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El. FINAL DHL POEM A 



PoETICAS INESPERADAS: 
AGAMBEN Y LA POES IA 


Giorgio Agamhcn rcuniti su.s ensayos sobre poesi'a y 
literacura bajo el u'tulo original tic Categoric italiane de- 
bid o a que, co mo explica cn cl prcfado, los primeros de 
ell05 fueron escriios para ana revises que iha a poner en 
marcha junto a. Train Calvino y al editor Claudio Rugafiori. 
Fsa publicacion iba a pivotar sobre pares dc conccptos 
coordinados u opuesros; Calvino escaba trabajando ya 
en !o que hubieran debkio scr sus Conferendas Norton, en 
Harvard (la muerre inesperada, en 19S5 ? inipldio tpie 
se dictarard, y quo sc convcrtiriau cn su posLumo Sets 
propuestas para el proximo mileniox Agarnben se propuso 
t rah ajar sobre los pares “tragedia/ comedia” y “biogra.fia/ 
fabuia” (enure otros), ya que se ocupaba. en esc momento 
de la “rirulacion cornica" del poema de Dante. F.l hecho 
es que la revista, concebida cn Paris, nunca. llegd a publi- 
carse y que, en lo que rcspecta a los ensayos que Agarnben 
reuniria mas t&rdc cn d preseme libro exccdcn cl marco 
nacional que le sirvio de gennen: lo exceden en d espado 
y en el riempo (ni Arnaut Daniel ri Dante pueden consi¬ 
ders rse sen clII amen re ! kilianos' , ) J cn d apaiaro conceptual 
(la tension cn la kngua entre "la serlc semidrica y la seiic 
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semantica que, segun. el aucor. define la poesfa, vale eomo 
mini mo para todo el arr.hito occidental ) v en el lingLustico 
(puesto que bilinguismo, diglosia, glosolalia y friction 
en.tre lengua vjya y lengua. muerta, acontecimientos quo 
aparecen en muchos de io.s crabajos aqui reunklas, son 
de primer a imporcanda para la tradieion ira liana, pero 
extupolabies a ocras .series nacionales o idioiuiiicas). I.o 
“italiano”, entonces, cquivale casi siempre a “europeo’' o al 
memos a la parte de la literatura europea user Lea en. ienguas 
romance. Las prevenciones que esc tit.uta puso en marcha, 
sin, embargo, maniuvleron estc yo lumen alejado del kaor 
en castdkno -antique no del ingles {The End of the Poem , 
]999) ni del Frances {La fin du poeme , 2002)-. 

No es casualidad que tanrn en la edicion en ingles 
coma en la edicidn en francos sc liaya declinado traducir 
el rirulo original icalia.no por cl de uno de Los ensayos que 
contiene el volumeti, una option quebeinos xeguido aquf 
trimhien. Se tram de dcsticar, precisamente, que algunOS 
de los asuntos mas importances tratados er. estos ensayos 
son validos para los estudros de poerica en cualquier len¬ 
gua moderns. La paradoja reside en que buena parte de las 
ideas mas fucis.es que aqui sc dcsarrollan, corno por ejern- 
plo que "la posibilidad del sncabaigamietKO ’ es la unica 
de tinier on formal mente sosicntbls del poem a en versn (y 
que, por lo canro, el final dd poema sens indisunguib e 
de la prosa), hail sido d tad as, parafrascadas s imiradas en 
inhnidad de ocasiones, sin que cuvteramos hasta alio:a un 
acceso si riguroso dcsarrollo y contexto-cn que esas ideas 
aparecen y son argumentadas. 
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El pensamicnto contempordiieu emerge, er. varies de 
S'JS mementos centrales, de nna forma inesperada tie leer 
poesia.: Nietzsche inaugura esa linea con su in sol ha inut- 
prerarion de la tragedia gritga que, a conriacorrientc de la 
discipliriu (ilologica. iba a aportar !a base para la filosoffa 
postmeudlsica del siglo XX; Heidegger (a cuyos ukinos 
seminaries asisrio Agamben) la radicaliza con sits opera- 
nones cruicas sobre Holderlin -prindpidmentc- y Ritke; 
cu cl ainbito Frances. Sartre dio catcgom ontoldgica a la 
nhra del poeta Francis Ponge y, mas recientementc, Alain 
Badinu emprendio su res amen inrelecrual del siglo XX a 
parrirde tinos versos de Ossip Mandelstam -curiosamen- 
te, el mismo poeroa, lC H.1 siglo’, que utilizana Agamben 
para responder a la pregunra acerca de que signifies ser 
cotitempordneo, en el vokiineti Desmidez—. Kn [os anti 
pod as de la Repiiblica plardnica, que proclamaba incom- 
paribles poesla y filosofia, la. palabra poeiica aparecc en la 
oa.se del pensamienco filosofico desdc la segunda mirad 
del siglo XIX v Basra mtestros dias. 

Adilereiicia de a gnno.s de los autores que hemos rita- 
do -nororiameme. 1 kidegger Icctot de Holderlin, como 
lo demostraron, pov camillOs distintos, Tit, W, Adorno 
y Paul de Man , Agamben no Fuer/a a los poetets a decir 
lo que su sistema o doccrina ncccsita que sea dkbo; se 
trara dc encoturar -come se afirma en “Corn”, uno de 
los ensayo? mds curiosos y esdmulantes, en el encucntro 
entre llrica rrovadoresca, exegesis critica y anatom la im- 
maiia- "la esencia peusancc de la poesla y la poet i/an re del 
pensamiento”: iuera.de esc "quiasmo invertido 7 ' no exisLcn 
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:ii poesia ni pensamienio. ;5c trata dc Lin pjieguc de la 
filoscfia sobre '.a fiblogta? K! pumo del qite se parte cs, mas. 
bien, la eonviccidn de que no hay pensamiento verdadero 
sin sospecha, sin in dags dor, acerca de la forma Traditional 
de leer y ordenar k historia lueraria. Agambcn se enirenu 
a k pregunta a cere a do por que Dante llama Come did a 
una obra que, visiblemente. no tienc forma ni intention 
comica, a partir de esta ce’feza: “biasra que se pruebc lo 
contrario, con side ram os que Dante, como ‘hornbre de 
much a pmdendab no puede haber escogido su inripit 
con Jigereza o supei'ficiaJidad. Al contrario, predsamenre 
el hecho de que k titulacidn cbmica pueda parecer dis¬ 
cordance respccto a cuanto conocemos desus ideas y de las 
ideas prnpias de su riempo, debe hacetnos suponer que esa 
decision hie atentamenre mtdicada'. Dondc k rrarlidon 
crltica ha visto una incoherenck y acaso un capricho -y 
por eso so ha abstenido de meditor uju rerpue.sea a esc in- 
terrogantc , el filosofo encuentra, al contrario, la clave de 
boveda de lo que debe ser pen sad o para entender k obra y 
el cuniexto cultural en el quo lue concebuk. V persiguc ew 
linea haste sus ultimas consccuencias, como k eared eipert- 
ficc. de la lectura rntica, a partir de uno de I os documentor 
mas explorados, la carta de Dante a Cangrandc della Scala: 
“Rs ltcito preguntarse j... j si l os argil me ntos 'materia les’ 
apoixados por Dante J on su aparente superficialidad no 
esconden acaso una intencibn, cuya explidtacibn iticumbe 
a la criliea como su tarea especlfica". La respuesta involu- 
cra, modi ante el poem a, a la teologia yak ecica, desde el 
in omen to en que es puesta en relacibn am la diverge nci a 
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entrc. “culpa trngica” y “culpa com sea". La central id ad del 
asunto queda demos trada por el hecho de que la decision 
comiai de Dame marca una perdurable tradition an tit ri¬ 
gid, que sc mamienc hasta. la actua'Jdad. 

Dance es, en efeeco, una hgura transversal a codo el 
libro: no solo -y no canto— por cl caraccer fundacional 
—y por la grandeza- dc la Divinu corne.dui si no por k 
persistenda de su rcti.cs.ion acerca del Icnguajc, basada 
en su position entre el latin y el vulgar; en escas p&ginas 
no sc pierde nunca de vista, ci De vulguri elnquemia m cl 
Crmvivio. Pero no como cuc.stidn hkioiica sino como 
aqucllo que siempresigttesucedkndo en dpcema (como en 
la fa.tnosa anotacidn de Kafka: k expulsion del Paraiso no 
c& algo renaoto en cl tiernpo. esti pasando a bora misrio), 
puesco que cs alii donde la lengua muerta y la iengua. viva 
cscablecen su dmpo de fuerza; por que es en el poema 
donde la Icligua sc csca badendo, donde -segiin la famosa 
formula de Valery- sc susuene k duda enure sonido y sen- 
cido; y en esa suspension el hecho poctico genera a k vez 
su fuerza v su probictlktica ex'istenda. P! desacuerdo entre 
kcontecimiento semidtieu” y keontecimienco semartico” 
riens lugar, por ejempb, en la rima, c.uando ‘la men re 
busca una analogia de sentido alii donde, cesilusionada, 
no puede sino constatar tan solo una eorrespondcncia 
de signosk No casualmente se cita en varias oca.sion.es el 
intipit de: Evan gel iu dc Juan: “En cl p rind pin exist ik la 
Pidabra,.. una formula que puede ser utilizada tambien 
para ks razos dc los crovadotes, esas breves Vidas” esci itas 
a posteriori para dark al pocta una biograf'k surgida de 
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5 us composiciones, y no ;d reves: pfimeco lo poctizado y 
des piles lo vivldo. Dr esre modo. cudquier tcnuddn tie 
lecrura. psiudogisca o biograd sta queda aboJjda: el poet a 
es una fund on del poema. To do debe ser registrado como 
mutation dt-ncro del poems; asl, b liistoria de la poesia 
occidental es an lento peregrinar dc laoralidad a la escu- 
tura, dc lo musical a lo grdfico. 

Esra perspective permite aiguna. dc las as od ad ones mis 
inesperadas y por esn rrsismo csLimulances, como la que 
vincula la lt rima suelra" ce !a sexrina dc Arnaut Daniel -en 
la que cl eco no se produce dentro dc la estrofa sino de una 
estrofa a la siguicnte, ya que todas las escrofas repiten las 
rnismas palabras cn I os finales de verso pero en un orden 
distinto— cun e! umbra 1 dc la vanguardii francesa: "la 
s extin a cbnielina es el p-imer movimienro de una partida 
secular que tendra cn el Coup de des mallarmcano su pique 
mate, y cu la que se pone cn luego la emandpacion del 
texto poetico :io solo del canto sino, cn general, de to da 
ejcoucidn oral’'. ELste progressive predentin io dc la escritura. 
es indisodable de lo que Agamben senaLa siempre que sc 
presenta la ocasion; lo que eanra cn d posma —y aqudlo a 
lo que e! poem a ennta, al menus en primers instances— es 
la tengua misma. Ad, si cn Dante “Beatrix es el nombre 
de !a experienciaamomsadd acontectmiento de la palabra 
que esra cn juego en el texto poetico tnismo*, k Polk del 
Hypnerotomachia de Boliviano represents “el suefio de la 
lengua”, esa Icngua que es a Is vcz “la vieja” v “k muerta” del 
personaje femcnino del poema. firenre a In idea traditional 
deiktin como lengua muerta y las lenguas romances como 
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evoluciones vivas ticsprendulls do ese cronco, Agamben, a. 
partir de Paxcoli y su ‘pensamiento de la vozb juega air. 
la idea de quo coda lengua poetics es ya Lengua m urna; 
y que, por lo tamo, la poesia es cscndalmcntc bilingue, 
ya que Liabaja a la ve?. con d regiscro de la lengua como 
vo7. muorta y de la pakbra en su. pcrperuo proccso de 
transitsnuncioa. Lo tijacio y lo fiuido; como cadarna el 
percgrilio que llega a las ruinas del boro roinarvo y, mas 
rarde al Tiber, en d s one to de Quevedo: “Inivo lo que era 
hrme y solainenre ■ lo fugitive permancce y dura' Agamben 
llega a liablar, in cl use, del "bilingiiismo implied to en coda 
paiabra Humana*'; la muerte de bearriz, la muerte dc 
I aura (el aura; "no cs sino el a lien to de la voz, es docir, 
final monte, ‘aura muerta ”, Pero, a la vcz, “poera es aquel 
que, en. la palabra, genera la vidab Por eso la poesia nos 
importa,. dice el filosofo. Para nosotros, que conocemos, 
en nuestro ambito linguistico, la predominance de poe- 
ricas de la transposition de la lengua coloquial, las prn- 
pucstas reovicas comenidas en esi.c ibro pueden servirnus 
de insmiiTicntos para pensa: de otra manera esas detivas. 
“Lu poesia -dice Agamben parafiaseando a Pascoli—habla 
en una lengua muerta, pero la lengua muerta es lo que da 
vida al pensamiento. El pensamiento vivc de la muerte de 
k pakbrab Entonccs. sole hay pensamiento, y solo hay 
poesia., mediante la expedencia tick muecce de la palabra, 
medianre la pronunciation de las palabras muenas, 

El angulo tnsdlito desde d que se lee la poesia on ci¬ 
tes en saves surge del nada obvio cruet: dc caminos que 
conforma la base inrelectual do su autor; discipuln do 
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Martin Heidegger y Michel Foucault, y temprano lector 
de Walter Benjamin; es deck, depositaiio tie la mas sdlida 
Capcculadon hlosoflca y critica europea del siglo; y, a la 
vez, formado en La tradicion larina de la pairisrica y de bs 
estudios danrescos v medieval es. Esra cxmvjvencia de una 

j 

linea germanica y otra meridional sustrae a Agr.mben de 
latrecuente posicion cpigonal del pensamiento actual: en 
su cspeculadon aparece-sieoiore un elemenco inespemdo, 
qtie vtene del crace poco habitual cncic esas scries, El 
recorrido de Agatnben por algunos de los mayores poei&s 
de expresion provenzal c j tali ana se complements con un 
conjunro de refbxiones sobre autores del siglo XX, como 
Dino Campana, Andrea Zanzotxo, Giorgio Ccp.roni. Son 
poems que escapan a la linea elegtaca quo Gianfranco Qmtuii 
determine! como predominante cn la Ifrica italiana ?_ 
parti r de la 'Tel id dad negada" que subyace a la pocsia del 
primer Montale. Antique adroirador de Concini (a quien 
dedica su ensayo sob re Pascal i), Agamben disiente de la 
univocidad con que fue acatado esc diccamcr. y pone de 
manifesto la inspiration biblica (biblica mas que catoiica) 
de Zanzorto, el “torso orfeb’ deia obra de Campana (que 
lo acerea y a la vez io di.scar.cia de los sonetos de Rilke), 
la rigurosa indagacion formal de Caproni y so uso de los 
hiatus metricos, 

.Elsa Morante ocupa un lugar particular en e.stc libro: 
es, junto con Giorgio Mnnganelli, b linica novelists a la 
que Agamben 1c da un lugar en !a jerarquia do los grandes 
useritores del noveccnto. De elb desraca Irtsucileza con que 
supo poncr en jijego el conccpto de “parodia” cn una do 
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sus obras centrals, La islet de Arturo, tic 1957 (publicr.da 
en Castellano pot Sudamericana, Buenos Aires, I960). 
A Jem as, cstudia los marginalia del ejempiar de la Erica 
dc Spinoza que pertenecid a Moran te y que un arm go en 
contun le regale al (ildsotb tras la muertede la escrhoia- A 
Morante sc dedica, tambien, el unico capftulo de concern 
do autobiografico de' libro, go nde cl amor recucrda que 
lue Tuan Rodolfo Wilcock quitfi los prescind, en 1963, 
cuando Againbcn tenia poco mas dc vcime a nos, 

Estos “estudios dc poerica" fueron publicados por pri- 
mera vcz en 1996 en la editorial veneciana Marsilio; cn 
2010 a pa redo la segunda edition, ampliada, cn Lateiza 
IBari), Esta recoge varies art fcul tw breves cue m ties Iran la 
continuiciad de las inquietudes que Agumben siguio culri- 
vando en los quince anos que separan La primer a edition 
de la segunda. Lino de los ensavos dedi redos a Mutante, cl 

■Ce 

menclonado “Parodix". cs rescatado de otro libro dd autor, 
Profanations, v adquiere en. este contexto su plena signiR- 
eacton. Se agregaron. ademas, varios trabajos sob re poetas 
He generaciones mas redemes, que sirven para continuin' 
la reflexion acerca de las re lactones entre pensamiento, 
lenguajc y pnesia hasta lech as oercanas al presen tc, 
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p.nrre 1974 y 1976 me enceinte reguliimiente c:i Paris 
ton halo Calvinn y Claudio Rugafiori para definir el pro- 
grama die una. rc vista que, scgun nuestrsis imciictontja, 
ibri a ser publicada pot k editorial Einaudi. El proyecco 
era ambiciosti y en lay eonversadones ae desgranaban, a 
voces sjn con erapu mo. los motive's prod ominan res y I os 
ecos apagados de los in cereses de cada u:h>. Sin tin bar go. 
habia algo cn k> que codes esiibamos de acuerdn: una 
section do la revisra deb id esrar dedicuda a la definition 
de to que entre notrus 11 am d bam os “cavegorks i rah anas”. 
Sc treuaba de id eh dtican a i rav£s de una serie de conccptos 
co nj up ados por pares dc oposicioncs, fiada uiciios quo Eli 
estrucruras eacegoriaies de k cuhura iralkna. Rugafiori 
habia sugerido la oposicibn arq^drectura/vaguedad (es dedr, 
cl predominio del oiden iiiaceiiktico-arquEtectbrnco junto 
con la preeepdbn. dc la bcileza como cosa vagaji Calvino 
ordeuaba o b ses i vain e nee imageries y ten ms a lo largo de 
las ooordtnadas rapidezfiev?did\ yo (queesfaba tiahajan- 
lLo til tin esendio sob re el titulo de la Comed'ut dc Dante, 
precisamcnte d l|uc abre el pfcsciuc vole men) pro pom a 
explorar k opostdbn tragediafcGmi'dui> demdiofenmurd, 
hiografiaffd b ula. 


if 
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For razoncs que aqui no viencn al caso, el proyecro 
irnalnoente no se llevo a cabo. Volvi a Icalia; anno todos 
cn aqucl momenta, antique cad a uno lo re,sol viera a su 
man era, me encomia* con la derrva. politics quc imprimir/a 
,su oscUJO cuno a los ifios ochenta: evidentemence no era 
epoca do dehniciones program itic&s sinn tie restsrencta. y 
cxodo. Del provecio comiin, mis alia de uni carpeta tie 
apuntes quo pcrmanecio entre los papeles de Cal vino, es 
posibic encontrar aSgiin cco en sus Sets prapuesuis para d 
proximo milenio. Por mi pane, crate de fijar la fisonomia, 
antes de que sc eclipsara del tods, del program a para una 
re vista", pubiicado in Limine de Infancia e.historic. (Quier 
asi lo desee podri bn.scar en esas paginas la lista provisoria 
de las categories restituidas a su problem atioo contexts I. 

A su mods, los ocho cstudios aqui reunidos (el prime¬ 
rs, contemporaries del proyecto; ci ultimo, terminado 
en 1995) permanecieron fides a ese programs, Con d 
sorter del dumps, otras categories han yenitis a. sum arse 
a aqitdlas priinoras, desarrollandolas cn direction ce la 
re lac 16 n entre la literarura i tali ana v su lai&ua: lemua 

r O C 

rMCernat'lengua gramdtica, lengua vivattengua muerta (in- 
ventada, esfa ultima, en el arnbico humanisrico), estilo/ 
maniera. Cada uno de los ensayos infenra, asi, definir 
una pareja eat ego rial restringiendoia a mi caso ejemplai; 
.as razones del tnuio de la Co media dan testa y ei tozudo 
temperaments antirrdgico ek la cultura i tali an a (todavfa 
activo en el caso, muy especial, de Fisa Moraine); la lengua 
do la poesui como lengua muerta on Pol Clio y cn Pas col i; 
las reladones entre pocsia y biogrrdia (lo psetizado y lo 
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vivido) en Antonio Ddfini; la. dia.ler.rica eture esrilo y 
man i era civ Giorgio Capmni; y= cr fin, (orientnndo la 
oposicion anfuiu'aura/vagut'd/d hacia una filosofla o ana 
critics.— de la metrics que tod avia no exists) el significado 
dc la arqui tectum metrica en Dante y Arnaui Daniel, y el 
fin del poema conio esrrucu.ua poetics fun da mental, en 
tod os las sen lidos. 

0 programa inicial de ana part ilia siscemarica de las ca¬ 
tegories macstras de laculuiia iraiiaiia quedo, no obsianrc, 
sin desarrollar, y el iibro no oirece mas que d corazdn de 
la idea que c«centos todavta entrever. Rs:e esta dedicado, 
por consiguicnie, al rccuerdo de aquelfo de nosotros que 
no esta ya presence para tributarle vida y lesdmonio. 




CovfF.niA 


E! problema 

I. F.l Loco dc estc ensayo sc centra en la simacinn criti¬ 
cal do 14 r. aeon tec L mien to que, crnnoldgicameme cerrado 
a prir.dpios del siglo XIV, ha ejeicido .sin emharg® llii a 
in flu crick tail profunda sobre la culrura i tali an a quo sc 
puede ahrntar que aim no ha cesado, Esc aeon tec.imien 
to fue la derision de un poets de a ban don at si: propio 
proyeem potirico “tragiccd cn favor de tin poem a “corni¬ 
ced. Decision qua sc traduce en un mapit tele be rri met, 
quo una carta del autor enuncia do cste ftiodo: Me;pit 
comoedia Ddntis Alagherii fiorentini nations non moribus 
LComicnza la Corned!a de Dame Alighieri, florenti.no 
por nadmiemo, no por conducra], R 1 giro del que estas 
pahbras dan eiier.ta exccdu en nutao unacueslion exclu- 
siva de la critica dantesca, al pnnto que puede afimnarse 
que apareuc en elks por primera vez UNO de los rasgos que 
caracterizaian con mayor tenadekd ala cult ura i tali ana; 
su esencial pertenencia a In.esfera comics ysu oonsecuenre 
rcchazo de k tragedia. 

LI hecho dk que, desda pocor? afios despoils de la muerlc 
del autor, las razories dc la tit-.dadon cdmica aparecieran 
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a Los co men car i stas mas- ancigucvs com.o problem ideas t 
incoherences 1 test! monk hasn't cue pumo se esconde cn 
estc episodic un muiofcistdrico, cuya revelacii'm no se abre 
faciinu'iuc a la conciencia. A cm mas sorprenderte cs la po- 
breza de la moderna Ikeratura critics, acerca de as re pumo. 
FJ heclio dc que un erudite tan lucido coaio Pio Rajna hays 
llegado a cor.clusiunes can abiertamente insuhdenres cumo 
las que cierran su cstudio sobre el titulo dc la Commit 1 


1 La incapacidad de car utw expJlcaci.br. aiqulcra jn:n:majncrte coherer: te 
del riii:lo dc. porn.a es comun a utsl- codes los comcntarisias ancigsios, desde 
PfcfTji Alighieri a Jacopo della Lii:a yil Anoniiuo Hwcniiiw. Como ha notado 
Ao.-rb;idj, dcstant en:e dims, por .su agudev.a, Bcr.vcnuLo da Inok n culcr 
sedehe iap^imera rb:muhcidn deiargurnciLiu, alque .ca modernos volvemn 
er, nunieroscw ocas tones, segno c] cual el poem?. d= Dance «, cn cnar.io a su 
rr.aterla, a la vez trajiediu. satira v' cotncdla {^hk trH tmgpedki, iatyra etypmoedht 
esrac. 1 . lauagcdifi, mil Ira v cotr edia' “1, pero ccbe so liculoaraiunsscfnifedtai 
' n dko quodductorwitiU voatre tibnwt CemoedsnuHyb utfimoei iu!g,tn... |tligo 
•que cl auto: qLUiollarmir al Ubrc. Cumedli por suestilo bajo /vulgar] D. Vease 
Benvenuto Ramblacjs de Tinola, Cor>i?ntion mpyr />. A. Co^wdiavi, edic. dc: 
Lica.ra, vol. 1, Harem™. Rarbcra, ld87, pp. 18-19. 

‘ "No n:c lo piaedo expiit.fir de one mode quesupoctendo que Is ci«.eibn dc. 
tftido debe hiberla hcebo Dance cn u:i momccto balance ccrupriim, Una 
oarraaon po^tica en «tilo alto eta para .-I enconccs, y siguid atendo iientpK.Ixa- 
gedia; y a ninguna obra conipeckcnronces esa. designation tnejor queai poeraa 
virgjlkno. Fero frcn:c a Virgilio, LRnre se senna presa de los scn:i mien los dc 
reverenda y adndradon que. ea ci Purgeiotic, arribuye a Sorddlc y Pmcio 
Sl s entonces, la obra de Vlrgiiio era Trogedii, la obra ptapia no pedfa ser si 
no C'omedk. Po: ocra para, tcnfa el prnpbsitc firmt de csaiblr cn vulgar, y 
crco que Dame r.o ccn.a todavid cm concepio car devsdn del vulgar uuno cl 
que :ba a cKpresac ei cj Caxoivio, s. bien ie Isabla ya rr*.,pre1n;ido dc la ide.i 
esrrccba mao iiestada cn la Vid<t rtitewT, ft Rajna, Htitab deipoemadontaWs 
on SumH Uanttichi.. vol. V 1521, p. 35- Resulu dcccpoonujue ver nepmdudds 
a: primen linea luw ijidicadon ran inconsisitLicc crV 1 a redei lic knripi<ip?A’}i 
iianhwa, a.v. Come-dis.. Aterci del problems del rrulo de li Comatihi cease 
adcmai: M. Porena, “I! cicolo dclk Gomir.etlla'', cn RendicemideSa AirsAentia 
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(quo ha influkio pmfuntkrncnte sobre las invesrigiciones 
posted ores), es algo quo in siquicra puede justificarsc por 
la cscasa finidcz, de las relacioncs de k cult Lira iraikna 
coil sus propios origenes. Tarnpoco Auerbach, a quicn se 
deben consideraciones muy pencuantes subre cl escilo dc 
Dante, consigue cxplicar s! incipit del poema on c^rniinos 
satisfiictorios: "Nunca.se libera del to do -escribe a propb- 
Bjto dc las relacioncs de Dante con la amigo a icorfa de la 
separation tie los csrilo.s— de cstos concept os, dc oc.ro modo 
no hubicra llamado coined ia : a su gran poema, eit tiara 
contraposition. a k defi niemn de ‘alia mgedia dad a a la 
Eneida de VirgilioA y, a propod to de la carta a Can grande: 

Rcsiu.ii dificil crccrr que, despucs dc Huber encontrado 
esra expresihr. (la dfeSnicifin tie su obra torno darnM 
j 'lin'd) y ha her [ermtnado la “corned A', haya podido 
manifcsLiUse de una man era tan escokr sobre su indole 
enmo aparecc eti e! pisaje recien diado de Is. carta a 
Can era ride, de cuva auicnueidad se ha dndririn mas de 
unavez; sin embargo, el prescigio dc ia uadicion antigna, 
use ii red da idem as por una pedant esca sisterrmizaeLon, 


xH 2 .ua nit Ltveei, 6-TX-l < 333: H. fvUianns ’'L'espistulii □ Cangr.mdc". ca 
Sinrfi Mottievemb, Mrieens, STEM. 1959 pccoeido ;n Ctwhilntti di Fiia&pd 
dumu'ii: Horcccir, Sansoni. i966:; M Pisiari-Scoodbi, “1 Innri:, VfibjsuoeIs 
rrsgtiilia*, eii Dattie e !a cattii-Y, vsyirtit. , H kjrciida. OlsdiM, ]96fi. derrea del 
"c?ciin LoiiiicC’" d; Diiicc, v^as" A. SchLilmL. A proiMsko ilcilo srsr :nm , ;.;i 
m Dante's in -Aomenil di ncria deli r ienpta iuimut, Ri'icu, S tedium, i l| '3: ; 
y Sdhrt: codu. iai iVJSin’varicuiCf dc t... Coll tin: en "UlL LlKl'pfCiazicmC Hi 
Dsn re" y ''FLlolosiia £ £3f£CSJ dc.’t"-3Cf,' iirnhns reeugidui id Urildeti di OdtiV, 
| ii ~in. P.i MLiLid., I , 1 7b. 
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y la pnjfjension hacia dasilkadones tcuficas bias, ab 
sut'das a nuestro i ii.Lc.io, etan can grander, que n.o rcsutra 
inverosimil csa carta, 

Hasta cicrio pun to, al maios por lo que respecta a 
la compression dc las racemes de la clecdon comica tic 
Dante, la critica modern a no ha Ido mucho mds alia de las 
observed ones de Benvenuto de Imola o dc las de Boccaccio 
quicn, despues de iiaber enumerado las razones por las 
que “parece no convenir a estc libro el no mb re de 
no media”, concluia de este modo su comentario al tittilo 
del poema; 

;Qu£ diremos aqui de las obscrvaciorcs cue se han he- 
cbo? Creo (sue. como hombreCc tr.ucha prudendtt que 
fuera d auror, no se atuvo a. ias partes que debe con to¬ 
ner la comedia sino al tudo, v de alii cligib d undo del 
Jib re, f.gurflcivamcntc bablando, El to do de la comedia 
<ts (por lo cue se puede comp render de Plauto y de 
Terencio, que fueron poeuas cdmicos): quo la corned is 
dene un prindpio rurbulento, llaiu de ruido y ile dis- 
eordia, y dcspucs la ultima, parte de e.Ja termina en paz 
y en tfinquilidad, A In que ee conforms opnmamence 
cl libro presence: por eso cmpiei.a por los doiorcs y las 
turbacioties infemaJcs y termina en el repose y cn la paz 
y en la gloria, que tienen Sos beams en ia cida eterna. 


1 E, Atierbiub, ?rfirnea<, Dclju, tranebe, 1948 [Trad, rj.sr.: E. Auerbach, 
Mimesis, trad, ce .1- Vilhtuieva y E. fniaz, Mexico, iendo de Qiluj-a F.to- 
luimlci, 19S3, p. 7SI 
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Esto deberis. basiai para dcdr que cl tlicbo no mb re le 
cotivicnc a esee libro, 1 

El principle metodoldgico al que nos acendremos en 
esre estudio es que nucaira ignoranria acerca de las moti- 
varieties de un amor no nos autoriza a dedudr de ello una. 
incohercncia o defecio. Hasta que se pruebe lo rnnrariu, 
cons file ram us que Danre, como “hombre de mucha pru- 
dencia", no puede baber escogido su incipitc or. ligereza o 
superficialidad. Al contrario, precisumence cl hcc.ho de que 
la titulacion comica, pueda pareccr discordanie icspecco a 
cuancn ronoccmos de sus ideas y de las ideas propias de 
su ciempo debe hacernos supnner que esa decision file 
atenumentc mcdicada. 


2. Un rscorrido cuidadoso por los lugares en I os que 
Dante habla de la comedia y la tragedia dernuesrra que dicha 
suposicion pterle fiindamciuaise en los uixtos. 

■Sabernos que, a los ojos dc Dante, ei pmvecto poctico 
del que nacieron las grandes tanciones de las Rtmai a pa redd 
como eminentemeute rragico. En De vulgari elocjuenria 
afirma, en efe.cto, dc modo exp It ci to, que ei esdlo tra- 
gico es el mas alto de los cstilos y el unico apropiado a 
los objetos mas aims de la poesia, que son Stilus, Amoy y 
Virtu* [Salvation, Amor y Virtudl; 5 poco misubajo define 


'Hi. Boccxtun, Ucowmtrtio him D;w;J L«WfW e gii Atri ;r;i/jtno a 

Daaltr, cdic. dc C. Cue-rri, Bali., Lacci'Ta. I ,N, vul. I, p, 1 S3, 

! D. Aiipliicii> De mtg- Si-, II, TV. 8, 
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la cancibn, genero poetjco supremo. £omo acquaint m 
stdimarum sine respomorio t&igiat eonvugam, utnoi ostcmlimns 
camdkimm “Donne che avcte intdleiCo d’a more". Quod 
autem dicimus tmgica coniugaiio> ess quia cum cornice fiat 
hec conmgato cantilmam wuximus per dhninutiomm fun 
conjunto de estiio tragico a estandas iguaies sin jepsricidn., 
como nosotros lo demostranun cuando decimos “Donne 
che avece i.melletto d’amore”. Y lo 11am am os cemjunro de 
cstilo tragico porque cuarido .sucede de modo coniico lo 
llamamos despectivamente tonadillal,* La rjrulacidn co- 
mica del poema implica ; entonces, ante todo, una mprttra 
y una corskm respecto del ptopio pasado y del propm 
itinerant) poctico; un verdadero “carnbio caregdrku” 
que, como tal, no puede baberse tfeddido sin una moti- 
vacion conscience y vital. Esta condencia de las razones 
do la propia election parece abrmarse implidtaraeute en 
un pasaje de la carta a Ganglande. Aqtii Dante, de una 
dennicibn quo, formabnentc. repite lugares com ones de 
la lexicograiia medieval, 7 extras una consideration que 
no se encuenrra en ninguna de sus presumibies fuences. 
Etesf comedia -escribe -genus quoddmnpo evict narrettioni? 
ctb omnibus aids different [Y la comedia es cierro genero 


'• m, II UrTTI, H. 

Lis meicea ieMAtj^iaj’icas do Dsnte Rirrcn uidicadas por Pigct Toynbee 
( Otir;te StudinoralHejfarcftfy Lonnras, Nfcdiuca, 1 1 ?02 ; p- y poi Rajuri; 
en cl esuidio ys ckadu. LI hccKu delisbei Luutado .as fj?n»s de Datticsoio cn 
obtas .exkograficas y gramalkalts vs. desde auestro'punto de feca, una dc 
[(is Tiiv.oncs quo hair uttptrfido una u»tiip.'eua<5i|lmas pjro&wia gk-1 piobicma 
dc la :it.L.ac'i6n oiinica ccl poema. 
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dc narradon poetics. dife rente de rodos Los otrosjd Rsta 
situation privilcgiada del gencro cdinico, quo no tienc 
respalclo ni cn las fuentes Jtnedievalss ni en. la antigiicdad 
tardta, presupone en Dante la incencidn de tin a inversion 
semantics. del terrnino u oomcdia'\ que sin duda va mils alia 
de lo que la erilica modern a ha cretdo advert ir. 

F.n esut persptcijvg, el heehn de que Dar.te defma ex- 
plicitamente, on un verso del Inferno," a la Fnoida cornu 
“alta tragedia K , es asimi.smo signifies tivo problematic© 
respecco de la titulacion cbmica dd propio 1 poem a sacro”; 
no solo porque visne a oponer la Comedia a la obra dc 
aqticl a quien considers el maestro del que extrae “el hello 
estilo que rne liu kecho honor", sino porque la definition 
de la Eneieia corao tracedia no results cohcreme con el cri- 
terio del “prindpio tratiquilo” y del “fins! trisre" senaiado 
on la carta a Can grande. 

En d inten to de hacer de una de las mi cades del pro- 
blema la explication dc La ofra se ha dicho quo, a Los ojos 
de Dante, la Eneida, como narration poetica de esri.o 
alto, no podia set una. tragedia, A dedr verdad, la Eneida, 
seguri una trad idem que rienc sus odgenes eti Diomedes, 
pero que tocavla esra viva en lsidoro,' 0 figura en los tratados 


k Daru« AJi^aicn, Carta a Ontgrande, 29- 
■'ifl/iXX. ID. 

11 Diomedes eu H. Kcil. Ofanmuttiei ia'-im, l, 4iI2. La ciisdneion entru g?nm 
tHtitmm j^Ojcro laivo] (es dedr, linepot&ti intirhkntio/tt t sin inrerve: [dull 
dsl ptjeiaj). %ttthi enarrettvitm Igiusio expositive)’ (en ej que b-xbla s£lo el 
poetsi) y guntacc/rifnnne [genera totr.un] sccncucntrse:i fsidoi'Ci it'wi, VTTT, 
7. i 1: ApudjMtkU nxicn? iref chardetpv, ast dUeadi; anuin, hi quo iunzum 
pacta So^JtitUJ', utzu in iibris Verfeii Crcn^i.-rmrt^ diiam dniraancstin, in ijtio 
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medievaies come ejemplo no tamo de ciagedta como de 
ese genero dc namcitm poetica quo es definido genus 
commune [gene to comiin], porque on el to man la palabra 
tamo el auLor como los petsonajes. Es curioso quo aperies 
se hay a notaco ei hecha de que, cn la cm cadis tic a me¬ 
dieval. la clasificacion de los tres estil™, cuyo proLOtipo 
era la Rhetorka ad Herennium," v la de los sfcnerus de 

1 j C 


MUiqUtVn pQtta hqitttiir. m (St cpmesm t'l i'Ugc'dtis, tert'mtn mixtion u: est in 
Attncide. ketmpasta iiiic e: introda/rseperv.rneie h/yux/srur [iir.rrc lo; poetas 
hiy crcs rruncras de exptesar.se: ana, cr, la que solo ltablu el pueui, como cn 
las (Jeorgictu de Virgilio; oira enmadea, cn la que mines habk cl poeta, corny 
cn las comsciiasy las nagedias; y era ccnocrn mixta, como sc da cn la £nnxe, 
Flics all* hablan cl poeta y los personages que :r:tcrvieoenJ”). Accra cc cars 
chstfrac'An vcsinne lasobservac.lon.es de Curtins sn ;[ exeurna V [dedicado 
a Ins estudly.s I its: ados de .a Aiuigiicdad tacdla) Je Eurapiitch c Literatur and 
lattiitisci&jMitiefatter, Bcrna, Hrar.clce, 1948 [Trad. cast.: Ueeratttra e;troptay 
ediid media ktina, trad, de MargJt Frcab Alatorre y Antonio Alaiorre, Mexico, 
Hondo de Qiltuta Economica, 19^5, 2 vols.'. 

11 Ik ft- ad Her.. TV, 8: "Sunt I., . tna genera, quae genera mi figtna 
appeilamu;, in quibut omnn ratio non oiifoss eoniu.mnttr; tma.m gravtm, 
alteram mtdteerem. tertian extemottatn vseawns. (jtavtt erf. quae rr/n<T<t.i 
eta verb mum ffwu/iitm magnet et snssat ennstruaunae; mediotrh est, quae 
constat <•>: humiUcre, aeqwe ratnen ex inhma et pett’ulgdiiuiwa verberitm 
ciignitate: attenuata en, quae demists est tuque adutiiatiuimam pit H semen:/ 
eonsastudhiem ['Ires son los generus, que nosotfos dsno.isinamos cstilcs, 
cn los que -oda argymentacidn no viUosa estd CO men Ida; al primero In 
I'amamos elcvado, aJ segunde, medio, y al lercerc, simple. LI e.evadc cs 
c. que cnr.sra dc uni oitentecn, grar.de y orr.amsi’tada, dc cx p res Lo ac- 
ciev'adas; cl medio cs cl qucconsra dc una ordenacior. mas bija, pent no 
de una condition dernasiado ba;a y vulgar de eti.presiolies, y cl simple cs 
c. auc descicnde liasta el -uso mis corrienLK del leiLgciaie eorrecrol’, Patn 
c. dcsarrollo medieval dc c*t#5 idws (de la? ;me tchluids lui ojcmplo cn la 
ccoria dc los cres modi -ikenai fjmdos de decir] de Isido™, Etym ., II, 1 /) y 
acciea CcsuCOOCKidn eon ladistiocion CTirrecnmediay tragecia, vcjn.sc: MK 
CIocelh, Brttrage zhy Lttsraiurgerubvbtedet A /itteUdien -and dcr knat-tunee, 
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narration poetics, no son ncccsanametite coincidences. 
C-omedia y cragcdia, que tunica perdieron del todo su 
connoracidn dramatics, eran por lo general enumeradas, 
junto a lasatiray a la mimica, en c\genus activum [genero 
acrivoj o dramatictrn [dramatical (en cl que solo habkn 
los personales, sin intervention cel autor); y, por ou:o 
kdo, la cmnneradon de os estilos Lmplicaba sictnprc ai 
menus 1111a referenda a la clegiV' y no podia agotarsc en 
la contraposicinn tragedk/co media. I-a radical idad conk 
que la carta a Cangrande estrccha esta coble cksificacion 
en los rermtnosde una miinomia -a la vez escilrsrica y sus- 
tancial- de tragedia y comedia, respecra de la cual los otros 
gene ms poeticos son dtjados inmedkiamente aparce,° es 


lisle, Nki.-ievcr, 1 a 9 0, ■>ul, 1, pp, 22-25, y E, Fsisl, Lei Ar'.i pc.eiiqu^i du 
XII it lift -Vi ill sihlt. Pail?-: Uham^ioii, 19(i2, pp. S6 5.?. 

' Eu c) fie i,iJg. £t. ill, IV, 5j. Dame taxbien ,se acetic a Is rriparikiuii 
predominant y- jiituo a ia :rag«tta y a .a coihccki. ?ime Is. elegise f.Ti el An 
msipcaroria dt VU.lm di Vcr.domr iFsril, La art; peetsyr-n- up. d; , p. ] 53}, 
Li unnedh aparcce wimu uaccia dcspics tie La iragcdi.s y la .siitim, y aaccs 
cue Li degia: " lertia mrrtqiii cwraoedto- ix-ttdiaxttt hal/ttu, humilserr tutpile, 
nuiUvs f-rarenfiens (Uiiciai (E:n :crcrr liLtiii' apamcc d m-neJia. 

cor vcsrirrieriU COlidiana, Is CLjbes;! gacha. iU" pTeieLiJr: naiaS de msm'idsd 
g-guna"”. Tuduso ios corntniaclurcs ni^aangucsde Daait- iccoao^-an caitro 
c:st iln.^ pnecieDS. La carca a Cnngmidc scaalae en esi:i pcrspccci-a, ini pasaje 
de uca Tr : .jj:*nidoii (o cuaf:iparti;jAal i ena yustapu.’idiSn, dc la que no t» 
Llci. cnrnnrrsr anitcedeates, 

11 "Sunt et alto genera narmtionitmpodiitirxm. triiiciH rarwfir; ifttcsiicttm. dsgki. 
tisrim, H str,ifnt3!t vttrtod, uJ e:tii,npn Ownumptu&t potest mu PotSria; ii'd 
de hits adpespvm tiihiidictndwn cs f [Hay turn.-: ires fancies dc Earnuinne 
poeueSi, Li iaecr. cl carmen bLic&JCO, a elrgia, Inttitiniy I:-- tiilliencja votiva, 
enrno laeiabidn puodc haccrse evidenie C;1 cl d'iz? pnetiua de Horace:; pCID pof 
shorn uadi .liy que dear ;il eespfCio]", D. Alighie-r;, h)i. ,t CxXgnatie, 32. Hay 
qne .scnalai' qae co d Trarmieulc de li li'lgcdia y de la atnedia tri la P-yetSCS 
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de por if indido snfideiue de la filer re condoned tie la 
acepdim de esos dos term 1 nos. 

La egloga a Giovanni tli Virgilio constitute, en este 
aspecto, una ulterior con iprob arid n. En el la Dante aln.de 
al propio poem a con la ex pres ion cttmk'a verba fpalabfas 
comicas], u La interpretation dc cste pasafe hiedesviimada 
poi' una glosa dc Bocaccio que explicaba “ comica, Ui cst 
vukaria [cdmicas, esto es, vulgires/'. cuya iniluenda iia 
side ran tensz que incluso en la redeem Entidowdm dnnteica. 
se puede leer que Dante, en su prim era egloga, babria 
i.de.iitificado abiertimCnte “io COiliico con d vulgar . De 
este modo, un tex.ro que podia arrojaralgunaluzacerca de 
la option cdmica de Dante sc volvia en cauibiu ii'rdevun- 
tc, porque la idennfiatcion entre estilo comico v Icngua 
vulgar es claramente insosteniblc,Lna lectura arenta de 


aiistocdka estes dos gencros no son prestos cxpfesaircnlc en cipOiieiit. 
El unico Lugar *n d que Arutoidcs pone cti oposic.on explicit ir^gedia >■ 
comcdia es un rapicio pasaje del De gen etar. 015 bib en d que se Ice que 
: 'eon Ins tnismas leiras se [iLiedsii Jiacex cajiio uagedias como comedias”. Ln 
cl torncniario a este pasaje, Tomds observa: *Etpcmitexrmphtm in itrmmibm 
quorum puma principle indimibilia runs Utterae; at eisdem ausem kauris. 
trnnsmvKth secundum ordmem auj posiuewern, f.tmt divers: sermoties. puke 
comoedsa. quae estsenna de rebus tirbanis, et trageedta.. quae eit senr.o de rebus 
foilin'. [V conhrma cl eiemp.ci en el leuguaie cayos prime ros prindpios r. 
d.viiibiei sot) las leans, y a pa:ur tic ias Elisniis Jeiras, ditefconeeLadi-.s siqjiit) 
(jrde:i y piVUddn, sujvtn I os di. versos lenguajes. norejemplo, la comeciiii que 
mi leciguajt sobre asuntua arlxuioi, y la trafjedia qae es u:i Icnijuaje iulsre 

asuncos belleesi. “ ,S. Jhom/tiAq. (jpern liw.Hid, isLJina, 1vi>], ITT, J). i?'j. 
1 ■ "(Irttni&t rieirim: vide: iinum repreberideri: verba,.. KYi -vet que l'cqs ur.; J.ns 
pa lib km tcrairss..JTfi, i, 52 r 

l! Vcanss. ;obic cite pun to, las ohservadcus« tie Atcibacli \Mirnniu op. cii.-. 
p. 171} qLii iliLtStian el cr;<tdo en que la rjjpresioji ‘"Itrurio :-ltlgarij, m qf-tu 
ei rreitlicrcub: tr,iri'Winicar,r cl Jltib.a YuJ.gp.f tori el que iiirliisd ia.H rnujera .k 
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la epistok en verso escrita. por Giovanni mumra que los 
reproches h echos a Dame por el human isra bolofies no so 
rlirigea al uso del vulgar en liigar del larin sino a la clcccidn 
dc la comcdia en lugrr de la crugedia. La expression sermon? 
fbrensi |cn lenguajc comilnj, con Li que Giovanni caiifica 
la escrkuri dan testa, no alude ai vulgar, -sino que se corre-s- 
Donde con cl sermoneptdestri [lenguaje pedestrel del pasaje 
de Horacio que Dante citnba eti la carta a Can grande, v 
al cot-'idiano sermone 'Jenguaje cotidianoj dc las pnetkas 
medievaics; 16 elk sc rebere, etuonc.es, a k eleceion no de 
lengiusino del estilo. Esta intcrpretacibn queda confirm*' 
da por cl resto de la epistok, en la que Giovanni, p reels* n ■ 
do sits obfeclones, invita a Dan-re a cantax eon cm “carmc 
vatisono' los grancks hedios do k bistoriadc su ttempo, os 
decii la materia heroic* y “publ ic*’’ de k ustgedig, cn kicar 
de los acomedmientos “privados” de k comedia 

Dc mode que cn la discus ion con Giovanni di Virgilio, 
que perrencce al circulo culniral del que nacerfa la pri¬ 
me ra tragedia moderns, k tragoedia Ecennis [tragedia de 
Ezzelind] dc Mussato, no se trata ranto de la op os id on 


tLUllLSr.jcin ’ epe Dance visa cvn L ultra i Gir.gniJnle, no piw.fa reterirse al 
nsn ic ia iengua iulu:u: "^CiO sipenas si podcmcf atribuit a Dance seme;ante 
: ntc.ucl6c, yaque me cl qukrii defr-ndio la uablc dlgnidad de Ij kaguaviilgai 
cr. si! Deoulgsui shttuxruut, d quicu —> mis ta.jidor.es cstuliledu el csc.lo de- 
vado :ie .a lcr.gua vulgar, y qui.cn, per s uemptt dc la cpijfoU a Cstugi-ar.de, 
yahiibi;-: mininuia s.i Ctmcniu", 

" l.a expncalo:i cie Giovanni. ci '’fmaerta. imHw, qiern itttef is ngntttir mrus.i 
utr sinew mr>ateis, sermonr fiiretai /desertpsa Alcanas Sadie, encr.-1:>:■; 
allies ri'i cists* en cl ie.wto flip.'. / ii .upe; que Acoinpfuia* :il tielo, eicrib.6 cm k 
Iengua mrm'inj", vdasc La corrtfjwKi1?>t.iapoeticndi Dimer, eGsavamiidi Yirpiiic 
ti'eriegtd Giwarmi/tiMt&atm, erlir. cleC.Allimi, IJolonifi, ZjuxLcti^ll i. 1 ?63. 
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J^tfn/vnigai mmo tie tragediaVco media.. Elio aporta mi 
nuevo resttmonio de que la tituiacibn comics del pocma 
ticnc para Dance Lin valor que no es contingtnte rli menor 
si no que es una ah rmacibn de priocip : o. 


3. Si estu es V0r<kd, Unto mas decepcionante results 
que d tituio de la Co media no sea coho rente con el con- 
junto de las definiriones que Dante da do is op ns idem 
tragico/cnmioxiy que cstas no sc dejen, a su ver., redueir a 
un sistOrtla utiiiario. 

Como es sahkio, OStas definiriones se aixictilan sohm Hos 
pianos diversos; uno estifistko-formal (cl modus l-oauendi 
[modn de hablar]) y orro material-contcnMism (111 rtuttencl 
[materia! o semen tut [sent idol). bn De vulgar i eloquentia 
(en el que prevalece el aspecto estilestico del problem* y 
envo caracter incomplete hace cue la obra carczca. dc un 
autentico tratamiento teniidco dc lo cdmico), d estilo 
tragico es dehnido, segiin los principios tie ta trip artiri tin 
d'isiea, eontu cl estilo mas clcvado [superiorem stilutn [esli- 
Jo .superior]), en armonia con la altura de la materia que le 
es re.se rvada (las tres grandes magnolia, [maravillasj: Stilus, 
Amor y Virrus [Salvation, Amor, Vi mid]). En la carta a 


Can grande, on la que prcvdcec la argumentation acerca 
del emuenido, la oposicion cnigico/comico es caracreriza- 
dfi, er Cambio^ en el piano material, como oposicion cnire 
principio y hn: principio rLspero ''admirable” y "serene”, y 


hnai "fetido’ y ''horrible” en la tragedy principio horri¬ 


ble y ''tetido' 1 y final "prospero”, 'deseable 3 y gra:o” en 
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la cornedia; y cuel piano cst ill's rico, como o posit: ion enrre 
un modus bijuendt [mode de hablar 1 devado y sublime; 
er. un caso. “modcsto” y “humilde” en el otro (marizadu, 
empero, pc>r un reclamo a Horaeio. que licemiai aitquandc 
comkos ut iragodos loam .permitc alguna vez que los c.6- 
micos hablen corno cragicosj}. 

Un analisis, incluso superficial, dc estas definicione.s 
muestra quo, segiin ios cricerios dc De vulgari daquentia, 
la Comediu no esta fibre de contradicciones en euanto a ia 
justification de s u tfiulo, en car to que la F.neida puedeser 
probablemente dc.fi n id a corno tragedia; pot el conixariu. 
segun los enterios de la catta a Cangrande, mientras la ca- 
liiication rragica de .a hnetda parcce infundada, la Comedia 
justifica sufitientemence su tltulo, J.o linico quo, en lea- 
1] clad, ss puede a fir mar con certeza, ss cue un De vulgari 
ehquentui Dante ticnccn tnente un proyecto poetico tra- 
gicc, arriculado pri.ncipalmc.iite sabre el piano esulfsrico, 
en tan to que la carta a Cangrande in cent a jusrificar una 
election comica definida cn terminos prcdomiitaatementc 
materialesj sin que sea posible idcntifjcar las razonts de 
estc cambio, El linico demur, to nuevo que aparecc en la 
carta a Cangrande e.s, en efecto, la contraposition prim 
cipio rranquilo/printipio fihido, final red Jo/final feliz, 
ts decir precis amen re aquello que aparece ante nuestros 
ojos como una repetition de escersoripos lex icog tali cos 
nororiamente superfidales. A ral punto esco es verdad quo, 
tamo alguno de los comcntaristas mas anriguos como. de 
mo do casi tmanime, la entica moderna, ban p re fieri do 
detenersc en las motivation's; estilistico-foimales, a pesar 
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dc su insuliriencia, anres quo aceptar la idea de que Dante 
hubiese podido eseager cl undo de sll poema on baxe a 
conskierad ones tan poco significativas como cl principio 
“lKdo : ’ del Tnficrno (aprincipio hombdis et fetida m, quia 
Infernus [a.i principio cs horrible y fetido, porque os el In- 
fiernoj) y el final “placenfero” del Par also (in fine prospers, 
desiderabilh n grata, quin Paradisus fal final cs prospers, 
doseable y agr actable, porque es el Para iso]). 17 

Es J.icito, sin embargo, preguntarse en esre punto -dosde 
el momcruo en que ningurio dclos razonamientos expues- 
tos hasta ihoradimina pur complete las contradicciones- 
si los argumentos “matei 1 tales" aportados por Dante en la 
carta a Can grande deben, en verdad, scr tornados en serio, 
y si en su apareute superfidalidadl no escort den acaso una 
intencidn, cuya explidtacidn incumbe a la critica como 
su rarei espccifica. Quizis la opinion segun la curd d Me- 
dioevo no habrfa cenido ninguna expericncia de io cragico 


di rofnm"fl!d, id en hitus opim, sued Asti ter wcaeit csmeidta*K 
non him wtfoyte mats rum. quart; ration* styii migsris humiiis [dit csta comcdia, 
cstt 1 ) e-ede esm obra, que si atrorlliund comeaia no tantoeri t.r/nn dc la mate- 
ris, ctrao in riibji del esiilo vulgary buini.tlej", v^*«e IVr, vermin R.irrblcciis 
dc Imoln, ComeniitrH, cit„ p, fo(j. C.onL»u, a cuien sc dcfcrn r'unsirlm- 

cioncs rnigist rules sabre el esiilo ocmico'' de Dante, idirJic impiicj rumen lb 
J a InsuficicTur-i.i de las niiHivicioncs formdes al reitimar la :csis dc Benvenuto 
dc U ‘denomlniieiiiti del piano mfirin' i "En este tagiren que sc sumn todas 
las Lrudicloncs, cn esen cnnscrucciuli ex.lL'aOL'aLl'Mlja de canmisL'ujjLei LemilJCIS 
v fanaies el golpe de genio ’ntelectti&l hi sico la dcnominiicidr, del nivel 
inis bajo', Coticihi, {in'idea ,di Dante, < ip. Hi.- 3. 1 D4, Acsrci del esiilo co¬ 
mic Q cc Danrc, vease nnbien el e^Ludio- de bcluaffini (A prop/xito riAtn ctiie 
camk'o di Dame. op. ci:,) que -nuesira como, desde tl panto dc vistr lexical, 
Ids i. ioiismcs (como rflrmc.fue'feiicretaciLijj! 1 ylas- oakbras “hinniIdes' 1 (ccimn 
mnrati,£*¥/> lembttl, caerpo) PCS'!I-an en vsidad poco :devanres. 
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y lo comico -mas alia dc una contraposition puramente 
CSliHstica u tie a quel la, torpemente descriptive, que la 
distingue segun el final alegre o triste— derivs tit nucscra 
resistercia a adtnidr que estas cutegonas, er aiya. oposi- 
cion la mo den lid ad —de liege I a Benjamin, do Goethe 
a Kierkegaard— ha provectado sus profundus conflictos 
echos, puedcti tenet su origen remote preci.sam cute en la 
cukura medieval. 


Culpa tragi ca y culpa cdmica 

3. [.a aefiiiicidn de k carta a Cangrar.de aocrca de la 
oposicidn rrigko/ooniico ha sido bast a ahora. cor. side rad a 
aisladamentc, sin ponerk en relation coil su contexro. Dado 
que esta definition, eti la parte que nos interest!., concierne 
a la “materia” (Nam si ad mattriam resptcmmui. ., Puts si 
arendimmos akmateria...!), el mntexto inmediato al que 
tlcbc scr icsdmiaa es el subketum do ta ultra. Kite ''suieto' 1 es 
ddhiido justo antes por Dante en estos terminos: 

Est ergo subketum totius opens, lit; era liter tnntum ttreeptt, 
status animamm post mortem simplicity ntmpius; raw 
de illo ft circa ilium totius opens versa Pur p> veasus, St vent 
accipiatstropusallegorice, rubiectum est homoprout merendtt 
et demertnda per arbitrii libenaiem iustiiic premiandi et 
puniendi ebrutxitts est [A si pues, cl tetna de coda oar a, to 
mad a solo en senddo .iceral, es, en [ermines absolutos. d 
estado dc las almas desput-s de la tnuerte: [lues d desarrolio 
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de coda obra versa sob re ello y en tortto a ello. Mss si se 
tomara ia obra de man era akgdrica, d teem os d hombre 
en canto csta sometido, por mdkos v demdiios. por su 
litre albcdho a k justida cel premio v del castigo.. ,c 

El final ‘‘feliz ’ o “feiido”, comico o cragiar, adquiere por 
tanco su sigriificado propio solo si se pone cri referenda a su 
*sujeco”: estc respecra, er.tonces, a la salvadon o condena 
del bomb re; cs dedr, en sentido alegorico, a la sumision del 
hombre, en su personal y librc aibedrio. a !a justida divina. 
{homo prinit metendo ct demerendo per arbitrii lihertdiem 
institiepremufrtdi cipunicndi obnoxius est r el hombre en 
tanto esta sometido, por mdrirns y demericos, por.su lib re 
albedrio a la justida del premio y del castigoj). Lejos de 
representar una elcccidn insignificance v arbitraria, sobre 
ia base de vaaios estereotipos lesficograficos, la rir.ulac.i6n 
comica implica en cam bio una toma de parti do respecto 
a una cuesuon escncial: la culpabilklad o inocencia del 
hombre Iren re a la justida divina. El heeho de que d 
poema dantesco sea una comedia y no ana tragedia, que 
el principio sea “aspero” v “horrible’ y el final delii, de- 
scable y grato”, signifies: el hombre, que en su sumision a 
la juscicia divina cs d subiectum ’temaj de la obra, aparece 
al principio culpable {obnoxius iustitiepuniendi Lsometido 
a la justida dd castigoj) pere, al final dc su itinerario, se 
considera inocente [obnoxius iustiuepremiandi [sometido 
ala juscicia del premio]). En cuanto “comedia”, el poema 
es, en otras palabras, un vecorrido tlcstle ia culpa hasta la 

lu D. Alighieri. Cana a C&np&ndt, 24-25. 
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inoccncia f no dcsdc k inocencia hastn a culpa; y etlo no 
@6 jo porque k description del Infierno precede materialmen- 
te en el libro & k del Pa.ra.iso, si no porque es comico y no 
tragic.o el destine del itidividuo tie n ombre Dante y, eo 
general, del homo viator [hombre viajero] que el reprwen- 
ta. Es dedr que, en k carta a Cangrande, Dante operd k 
conjugacibn dc las categories tragico/cbmico con el icitia 
dc k inocenda v de la culpa de k criatura human a, cn ana 
persoectiva en qae k migedia nparece coma La cuipabiiidad 
del jus toy la comedia camo la justtfiaaidr, del culpable. 

Psta formukeicin, de a pudenda comp j eta nientc moder¬ 
ns, no es ex r ran a sin embargo a k oil t Lira medieval que 
aqul se intentark, fortadkmente, proyectar sobre elk. La 
pcrtincticia de lo comico y lo rvigico al tema de la inoocm 
da y de la culpa esta sancionada. de heebo, en d texto en 
el que se funda directa u indlrectamcnte coda concepdon 
medieval dc estas dos ester as: la Poeltca de Arktoreles, 
En elk el centro de k expeiienoia, tragica y com lea, estd 
exp res ado cn una pakbra que no es orra qae cl [dmii.no 
iriismo con el que d Nuevo Testamcnto express el pecado: 
hamartui. F,s curioso quecsta coinddenck terminologies, 
en virtud de la cual tragt’diil v cornedia podian aparecer 
como los dos gciicros poericos de la amigiiedad en cuyo 
centro estaba la expeiiencia de un ptreamm pecado 1, no 
hay a sido comada en consider ado tl pot los esoidiosos, que 
han dirigido principal me nte su atcildon a los gramaticos 
de la antiguedad tardia (como Donato y Diotnedes) y a los 
kxicogr a to s (como Papias y Ugudori), Peso nosotros sabe- 
mos boy que cl lcxco de la Poctica era acccsible en krin, ya 
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fuera parrialnientc, a traves dc la iraduccion de Hermann et 
Aleman del “Comentavio medio" deAverroes; ya integrameli¬ 
re, ell ia traduccion de Guillermo de Moerbeke. 1 "' Si aqui 
el peccatum jpecado] tdmico estaba caracterizado como 
Lina turpitude non dolorosa et non cerruptwa [torpeza. no 
dolorosa ni comiptiva], i0 la eseticia de la experience tragica 
era definida como im vueico de la felicidad hacia ia oes- 
ventura; no pur una radical cuipa moral {propter nuditiam 
etpestilentiam 'por la maidaci y la pestilcnciaj ) sino por un 
peccatum tdiquod [ algiin pecado], cn ranto que el moiirar 
un culpable [pestilens] que pasa de la desventura a la fdli- 
cidad (ex infnrtunio in eufortunium) era pnesenfado como 
el procedimiento mas anritcagico ( intmgodatarissimwn). 1 - 


Hermann cl Altunin iiabin inremado. limes, dc I2‘i(J 7 traducir Ik Pvtrikci al 
iac.n r. mrrek dc In version arabe; pero. er 1 25b dcc.araba All id o su propio 
iaccnto por las cxresivasdjficjltinies, y prefrrir. iradacjr c "Comcnrrrki me¬ 
dio” deAverroes {" tciwam ir.veni difpcuit/r.tmi propter modi 

mstrifatndi h: pro.'ii atoi modo rntfripeandi in it'tbico ft prnpter voettbalotum 
objcurittitem... [inr, grande ditiriiUid enconr.nl a cans? t'c la diversidad de‘ 
oodo dc eornponcr versos en griego ccn cl undo dc Jinccrlns en arabe y a 
causa dt ia oscuridad de las palab.-as...]' 1 ); viase E. Francesiimu, "I j pssei ica 
C'.i Arisicccl: O.C, sect. Xlil", et! Atti dfr ’irtiltiSO 4 ‘enetv eii ■ cienzf, i.Otftt t 
am, 1934-1935. La rradviccidn .acina de Guillermo de Moeihd-rt* bie, cji 
cambio. cornpJtuada cn i27S v reproduddaen cl voi. XXXJi. del Arsstnicle: 
iaiinvs- die. dc F- Fraoccsch.ini v L. Vomo-Ibiiueilo, i5ruj:is-Pa:is, (.)r$r.lse 
dc Brouwer, 1953. 

J “ w Kaniodia tattem ess, sicu r diximus, mutativ pdontm .juidrm, sJcssj tomen 
secundxti omtiem rnaiiiiatn, sed turpi? e:i (quod mile partifu’a; rutm mile as? 
perattum alignedet zurptiude non dolorosa « non comtptiva. . [la Comedia «. 
aymodiijmcmimiudon dc lospeotts. r.c dernunencu segue ruda bumldnd, 
iLJio segdn una uane dc lo rorpe uuc cs risible:, ptes lo risible es un peendo 
y una rorpeza no dolo.'csa :i: umupiivg,,, ]”, Ariuotete latinit ■, op (it., p. 8. 
31 Tbid., p, id, F.n eacc pasajc de la Potiica arisuublioa (52b : 35) sc busca, 

38 




El final del pn;:ma 


He la parairaiis de Avcrrocs, el caracter ajcno a ia rra- 
gpdia de un pcrsonaje subjetivameiue culpable {hnprobum} 
se explica mediante la ideotificaciori de la esencia de la si- 
tuacion tragica coni a proerdente ex imitation? viriutttm ad 
irrtitationem aduersae fortunae, hi quant pro hi lapsi smt 
[de la imitacion de las vircudes a )a imitacion de la fortuna 
ad versa en la que Han cardo los justoij P La para do j a de 
la hamartia tragica griega -el conflicio elitre la inoccncia 
subjeriva del heroe v una culpa objetivamenre imputa 
da—se interpret a poniendo en su centra lades vent ura de 
un “justo” {prebus). Con una sorprendenfe sensibilidad, 
que anticipa en siece siglos la ejemplificadon kierkegaar- 
diana cti Temor y temblor, Avcrrocs seitala en la His tori a 
de Abraham la situacion tragica por excels nda: et oh hoe 
ilia his tor ia, in qua narratur preceptum fume A brae, 
f ft iugularet mum, videtur esse maxime metum atque 
mocrorem afferent [y nor ello aquclla historic, en la que 
se narra que se le ordeno a Abraham inmolar a sti hijo, 
parecc ser la que produce temor y congoja en maxi mo 
grade]/* En scntklo opuesto, ia rcprescntacion de un 
vitium [defectoj en una perspective no corriplctamente 


presurr.iljlemaice,cl Diigcn remora cit: la ctiracrcrlxaclon medieval ccla trage- 
tlia y :3t. I*oj mediasreun ia oposidon prtidpki feli/j'fnuil infeitey vtccvcisa 
Debe Tioiaj« que Aristoccic! no dice que la inversion desgricii/tdrair.a sea 
romira, s no sold imindgica (ai/agod/MUmi, que G tiler mo rm:luce poi 
tiitrttgndotatistimuTti [mai anttirdgU'jj, 

- Artstt/teStJ staff riiat omnia qua? r.zany opera, aum Aorrytsi! cvrAubirni: 
e&mnwmnriii ITodas las obi us que quccUn dr Arisrnrcles el esupirita cun los 
corns:narios dc AfCiroci Hr f.'bidmss . Veneris, 1 $52. II, p_ ‘)L 
■ Ibid., pp. 9 '.- 92 . 
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negattva es explicitamentc adscripts por Avcrroes a la 

comedian 4 


2. bobre cl fondo dc csca. concepddn de la culpa tragica y 
de k culpa comica, cl [ftu!o dc la Comedia adquierc Lodo su 
peso y ss revela, a la ve?., perfeccamente coherentc. El “poema 
. 5 . aero” cs una comcdk porque ia experience, que cons tit aye 
su centre -la justifieadon del culpable v no la culpabiiidad 
del juste— es decisivamer.re antitragica, A1 comrarlo, k 
Eneidxi, niyn protagonists, es un “justo" 2 ' por excclonck 
que, desde el pun to tie vista del status animamm post mor¬ 
tem jestado de las almas despite? de la inuerre], resultant sin 
embargo, al final, exckiidn de la iustitiapremiatuU [iusticia 
del premio] (Dame enenentraa Eneas on el primer circuits, 
junto a las almas que, sin ser culpablcs, no han podido sin 
embargo salvarse) no puede ser una. tragedia. Eneas, uomo 
Virgilio, represents aqur k condcna del mundo pagano ala 
cragcdia, ase corno Dante represents la posibiLidad “comica" 
que k pasion de Cristo ha abierto para eS bombre. 

Un pasaje dc De ittdgari doqumtia, cuya conexion 
esendai con el problems del titulo de la Co?nedia no se 


'' Aliqw titmtn s'iirodueu'it in Ulh scents tragic*! imitattmtem vkiorti/n it 
sceierttm Stjftui cum rebus UsttLtl/itii, cuttt baOtilnr Ctitidpertpeiiae, Veruttt 
tstiupeyare vitsd es;. porhts conwedizr propr/vm qua™ mgstdidc . Aigunos 
sjh embargo Iiicroducen cn iat obras trjgicaE U imitation dc defec-.cs y 
rmldadcs junto ccn cosas aiaoablcs, siernpre :;u.e ccigan. algo (it pc:i- 
pccia. Peru r.riticir los dcFcctos es inis prnuio tie ia cciiucdia que tit L 
iragedjA” ibfkJ. f>. 91. 

*' 7 “potUtfiit. e ainwi di at-A pr.tstt;. *, InJ., 1, 73. 
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liabia advert! do hasta ahora yque suede sin embargo ser 
visto tomo la serial secreta coil la que el poera tragico 
dc las Rimai anuneia. inconscicntcmcnte cl giro hack la 
Comedia, con firms kdccisiva perutienck del prindpio 
alegrc o tri.sre de rodo disairso huniano a la eslera de 
la culpa. Aquf Dante, a proposito de ta prim era palabra 
de Ad an on d Pariuso, escribe: sicut post preiwricdtionem 
humani generis quid her exordium sue iocuiionis incipil 
ith K heu* t rations.bile est quod ante qui fuit iiuepnii a 
gaudio [as! como despues de la prevarication del ger.ero 
huma.no se comeiuo a hablsr con un “av”, cs razonuble 
que qulea e_\isii6 antes, hayacomcrizstdo con go7.ot. ;j ' Si, 
anticipandonos a la posterior evo lucid n del pcnsamicr.- 
to de Dante, po nemos estas pal a bras en re lad on con 
las motivaciones “mammies" de la carra a Cangrandc, 
cstas signihear: despues de la caida cl icnguaje humane.) 
no puedc ser tragicot antes de la caida no puede scr 
cbtnko. En cste panto, el problems eritieo del ttruio 
de k Comedia cambia ,s:n embargo de as pec to v dehe 
scr reformulatlt) cn estos terminos: ^cdnio cs pns.ble 
que Dante bay a consider ado practicable bast a un cicrto 
pun to un proyectci trigico? bis deck, ;c6mo cs posible 
ht rragedla despues de la caida y la pasidn de Cristor 
Alin mas: -conio es posibk saldar la imposibiljdad de k 
tragedm con la posibilidad de la comedia, el exordium 
ab heu [comitrnzo con un ay] de todo discurso hum.mo 
con cl "final prospero" del discurso cdmicor 


D. AligJiicr, Dr IV, 4 5- 
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Persona v naturalez-a 

t 

1, Uts estudiosos modern os ban roped do con freeuencu 
que un conilicto tragieo no es pmpiamenre posible on el 
ambirn del universe cristiano. Kurt von Fritz, a quicn se 
debe la eficaz caracterhaddn de la culpa tragica como t.lLvi- 
sion do ulia culpa subjetivaniente imputable v una htimartta 
entendida objetivarneme, ha visro en la Concepcion cris- 
dana del mundo ana vision radicalmcnte aniicragica, quo 
cscluye la posibllidad de una cal division," 7 

list a afirmacion, acertada en lo sustanciai, resulta sin 
embargo demasiado percntoria, De heeho, una conccp- 
cion ciertamente tragica de la culpa esta presents en cl 
cristianisill‘0 a rraves do la doerrira del pecado original 
y de la distinsiioit erwe nmvmlezit y. persona, culpa natural y 
culpa personal, que los ctulogos elaborarofi para dar razon 
de ella, Puesto quo cl pecado de Adan no fue simplemente 
una culpa personal-a mo que en el pcco la rnisma natural?- 
za Humana C® Vos era liatura, quando pc cob cota / ncl seme 
suo.,.". Par, , VII, 85), que de esre mocto cayo desde In 
justicia natural que le habfa sidti atribn.ida por Diosd 8 En 
ciuinto a la culpa natural y no personal que se t ran smite a 
cuda bo nib re a craves dc su propio origen {peccatum quod 
quhque trahit cum ruitu.ru hi ipsa mi origins jel pecado que 


■" K. von Antikr utid Moderne Trace? die, Berlin, De Gui/rei, 1%2, 

Ji Arrrcs Hr In rli.Krtr.d6n encre jcsddi natural y JustHcnsa personal, vease las 
agudas obser.Mi.ionss He C. Singleton cn Journey io Be&irict, Ca.-nbridge, 
Hat-van I University Press, 1958. L'i. disrincior. en:n: culpa natural y efilpa 
personal c-tahotsnla por pane de la tglcsia ooirtspoi de a L rie von Fr*_iz cncrc 
CLl.pa obiedva y r.nlp:i si:,l)if\t!v, 1 . 
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cada uno trae con su narurale7a en su urigcii mis (no].), 79 
el pecado originaJ es un perfeatj cquivaienfe dek hatmnht 
ruigicii. de puede decir, incluso, que predsamen re cJ in¬ 
ferno de exp Hear, a traves de la distinction entre pees do 
natural v pecado personal, la paradoja de una culpa que 
se tran unite in depend ion ccme.ii.ee de la res pons a bilklad 
individual, In icologk ei.isdii.na sienna las bases de ias 
categorks mod knee las euaks k culcura modern a ha 
interpret ado el con die to tragico. El pecadu original no 
es, en eferto, conceit: do por los Padres conio tm pecs do 
actual v sub jetivamerne imputable -a tal pun to esto es 
cierto que, segUfi do mas de Aquino, este esta presente 
incluso en los ninos, que carcccn de libre alliedfin- 1 " 
aino coma un a maucha objeuva e indepciicUeute de k 
voiuutad. La dispura entre traducianiscas, que so stem an 
que en A din mda la hum an id ad habia pecado pencnaliter 
_ p ersonai men te | y no so i o na tu r Miter [ n a ru ra i tn e n t e ; v 
ta corrientc ortodoxa, que eonsidentba iadisi.util.de cl 


^ 11 b'uircnim pi'CLLitum AHac in ham me, qua,t sst in n,ttunti et Sn iil'u? qvi vvnttus 
tit AsUm, quoA satin ptrtona. Bst tamex pieitinim qusdquitqus sw. l : .n iihecro, 
cl pccaoo dc Ada cl hie en c. horci&rc, cs:o cs. cn la nacLirsdszn y cn. aque: qus 
I ue llamido Akin, tsco es, cn urn uereoiii Y ain embargo es el petido de curia 
l. no en:. ", dan Ansel mo. £1 ccmisuli* e? <U nrLf jmccait), ~}. 1 Afdi 433. 

"Frgo in m i'Vc. tsuerh; mi aiiqutd ppcuitum. Sad taw pncgttttn actants, 
quia, rxyu habeni pucri usuf n (ittrri tins quo nihil inutufatuf mwi/tl 

xd peacdutm \— S'ecessr %itnr aWerc quod in sit iti pecwttm per srigitunt 
irgetttctan r Ttr raorc en clki sc. los ninos] hay algcr. pecado- Pero no « an 
pwsdo iioual, Ids linos rn> tienrn iisti dp ia liberrad de Eirbitriu, ain 

l! ll.hI luda ku It InspuLs -il 'umibfe turiu peticdn |... . F.s rc.^sado, part, 
aSrjnar que t pecado cs:a u: tLos uansi:ifrtdi> por su o/i^unl dtuiias Jh 
A qaino, Samwa cf/nSfa gcfiiik r, Ronia 1 , p, 63?. 
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caricter natural de ia culpa original, i lustra perttuamen- 
te como surge sn la cenlogia cristiana esta conception 
“rarural" de la culpa. 

Asf .se coniirtm del caracter natural de la culpa original 
que las exegesis de los Padres de la IgLesia vieron cn el pasa- 
je del Genetic (111, 7), en. el que la vergiicnza por !a propia 
desnudez es presets tada corno la primera consecuencia de 
la culpa, De este m odo, ert De civitate Dei de San Agu.st.fn, 
si la perdida de la justicia original y el nacimicnco de la 
concupiscencia, que suitrac los miembros genitales al 
control de k voir mead, son vis Cos dramiti camente como 
in mediate consecucnda penal de la caida, la vergiicnza 
aparece, en la rnisma perspecriva, cotrio la send del carac- 
rer “natural” de la carda; 

Pudet igiiti 7 huitis Ubidinis humanam sine dubitatione 
na inram, n merito purler. hi ejus quippe inobedientia, 
quae genitalia corporis membra soils mis mot thus subidit, 
et potestati voluntatis crip tut, satis ostendit-ur quid sit 
horn inis ill; primeie : n obedient: a t retribution: (fund in 
ea maxim? pane oportuit appaivre, qua generator ipsa 
natura , quae iliaprimo et magno in deteritts ert mutata 
peccato ... |En conseeuencia a naturaleza humans se 
averguenza de esca libido y con merito sc avetgiicnza. 
Pues en su dcsobediencia, la que sometio los organos 
sexualcs del cuerpo n sus propios movi mien cos y Jos 
arranen del podei dc la voloncad, sc muestia. perfecca- 
mer.te que tetritmeion hubo para aqudlla dcsobediencia 
humana. Y con vino que esa retribucion apareciera 
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maxirnamctue en esa pane pur hi que se genera : a nau;- 
raicza, ILsvada a lo pcor por aque! primer y gran pixadoj. 

Eite os euro fondo “tragico" queda radicalmcnte modi- 
hcado pci' la pasibtl de Cristo, Satisfadttido k culpa quo 
si ho mb re no huhiera podido exp i at nunca. oik opera 
uua inversion de las categories ce persona y de naturakzo, 
transforms n do la culpa natural en expiaciuu personal, 
el irreconciliable conflicro objetivo en una experlenria 
personal. "Asi piles, k naairaicfca bum an a se averguenza 
-contimia el pisaje dc Agustm que acabamos de dm-, 
y con rurdn, de este a peri to torpe que sujeta la earlier a su 
atbedrio, aparcandola de k jurisdiccidn de k vol.unrad y 
esra desobcdicncia prueba ckrarnente el pago que so dig 
a k desobediencia del primer horobre'. De este mode* 
rranstoririando el confttcto entre culpa natural e Lnocenek 
personal en lacsdsion entre inneenda nattmdy culpa per¬ 
sonal, la rnuerte de Cristo libera al ho mb re de La tragedk 
y -nace posib'e la comedia, 

BJ hombre ya no es “hijo dc la ira'd" aunque no por 
dlo vudve a con quin tar la condicior. edetnea original, v, 
con eik, k coiaddenda entre. naturaleza y persona propia 
de la justicia natural. Ira saivacidn quo Cristo train a los 
hombres no es natural, sino personal'. 


!l Siti Asi'Lisiin, De c»'iz. Dei. XIV, 2u. 

n Si de iias pticato !!<?)! fuir.set san^ctcm/a e-tf ■ rfto.SWf Cbrim, essetmafiiii 

it ruutirx, nature scilicet depmu-Jts I.Respccco du a<|Ui:l pe^ido si do hub,CSC 
sicoiiuifocnu pm medio Je liimimc dc Cijsw, serijinos todivii, por nrrii- 
raldia, llijosdc Li ica, estti es, :jiM' duesri',1 USLUiraJpJ.n derm-vedi, , D. Alig.licri, 
Dc mnmrchia, 2, 1 , 2-3. 
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FMttxus solans a Christo tn homines non. m per naturae 
propaginem, sod per siudiutn bonne voluntatis qua 
homo Chrism adheret; et sic quod it Chrism tmusquisq-ue 
conseqiiitur at personate borturn; unde non derivdtur ad 
poster os, sicut peccatum prirni parentis, quod cum nature, 
prQpappnt. product tur [El in tin jo dc la salvation de Cristo 
no sc da en los h ombres por la propagation dc la nicura- 
leza, sino por d dun do la buena vokmnd con la qiieel 
hombre sc une a Cristo; y a si In que cada uuo consigue 
dc Cristo es un bien personal; dc aJli qnc no se transmite 
a ios dcsccndicnccs como cl pectulo del primer pad re, 
que sc produce por la propagacion de la naturalezal, 

I’or otra parte, precisarnence en Ja concupi.scencia, que 
Kabfa side la primera consecuencia dc la culpa v en la aid 
una corriente exegerica vela d cquivaleruc inismo del peca^ 
do, contiruian actuundo Ios efectos penaies do la caida. La 
pcriecta sumision dc la para sensible a la razon v a la vo- 
luntad, que haefa posible la beam unpasibiiidad cdenica y d 
uso de los miembros gen idles sin libido , 14 es ya inaccesible 
al iiombrc, incluso despues de la muertedc Cristo. Como 
escribe lomas de Aquino, sin adverfir la concradiccion que 
dejaba sobrevivir en cl interior dd universe redimido una 
huctla de Ja i-entiltts [antiguedadj adan.ica: 

■ i3 Totnsis AcjjjLiO: Summ ,i astitragentiles, op. ctr., p. Crj7. 

M Los Padrts dn Is I^lrsk .,c babim pLnteado durante iru.cbo riempo ci 
problems de Li squall dad edenica, F-n ei Dege’/ei^ ad iiueran (ViII, X-XJj 
y en cl De riwstte Dei {XJV. 19-2-1), ran Agusdn habfs. resuelco Ja air/.iion 
cn el sentido de ailmidi una swiraiidid cdcnxs pienament*; voiuntana y no 
acompan;u:a dc conunuM-ciicu. 
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manei post baptism-urn et rtuessitas moristitk ft 
cvnatpiscemia quae est Material.r in original; peccaw. Ft 
fit: quantum a-d superiorem partem animae pnrrieipat 
not n tat cm Christi; sed quantum ad inferior?* anbnae 
vires, at etiam >ip sum corpus, remstnat adhitc vetwias quae 
est ex Adam [permunecc dcspues del bambino no solo 
el apron in <le morir sino tambi.cn la comupbeencia 
t]nee se maceriaiiza err d. pseudo original. Y asi en lo quo 
respects. a la parte superior del alira, la misma parricioa 
de la novedad de Gris to:. poro on k> que r-sspecta a las- ia~ 
eultades inferiorcs del alma y tambien al cuevpo mismo, 
permanoce aun la anrigiiedad que provier.e de Ad an Id" 


2. Podemos quizds comp render alt ora per que. a I os 
ojo.s de los poctas de amor y aun para el Dante tic De 
vulgar! docjuentia, el amor era una experience iragica, 
Kn cuanto esce circunscribc el utiico am hi to en el que, a 
staves de la concupiscencia, se conserve si caraccer "natta- 
raE” de la culpa original, el amor era la imica experience 
tragic! posiblc en el universe cxbtiano medieval. Apcnas 
se ha advettido d lieclio de que la introduction del amor 
oil la esfera rragica por parte de los poctas constituye utut 
n overt ad ditkil de explicit begun una tradiddn que esca 
daramcuLe expresada en un pasajo dd tomentario dc 

Iocipj dc Ac'.iinoi De Male. a.ri j<- 4. Cuii.a i»:a iuiuiadicridJi dc 
la tenlngj.i i iis;iuni, qu: miiiv.iKne viva nvs la redmeion una culpa natural, 
unique .sea bajo la rbinu dc petit* sc stem "cs novlmientcs hcreuws del 
-ipo adamira que- a aairi. dd s.'ig.o Xill, prcdicau ci ir.ior ,ibrs y el taiacier 
no peuuuinosw del ptfe.CL'j CHS'i.ni). 
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Servio a la Eneida- 6 y todavia viva en Walter de Chaiillon 
(sis.lt) XIf), quo incluye la Veneris copula [union dc Venus j 
entre las ridicuLt (cosas ridiculas 1 e! amor era conside- 
rado por los gramaticos de la anti g tie dad tardi'a como 
el irgumento comico por cxcelenda. Es preclsamenrc el 
conflieto entre la culpa natural de la eoncupiscencia y la 
inotenda personal de k expericncia amorosa que se hace 
oosibie la audaz inversion que hacc pasar el etos desde la 
esfera comica a k tragica: cn este conflieto tier.c su raid 
sse caracter obstinadamenre coiitradictorio dc k poeda 
amorosa provenzal v stilnovista, que con frecuencia ha 
enfrentado a los interpreter modernos y por k que esta 
aparece, a la vet y er. la rrJsma medida, como la tras- 
cripcion de una experience baja y sensual, y como el 
lugar dc un exaltado itinerario soteriologico, F.l intento 
de superar este conflieto tragico met!iante el proyecto dc 
una readqui.sir.idn integral dc la justicia original edenica, 
es dear dc k experience de una ‘‘perfection del amor” 
(fin a mors) a k vez natural y personal constituye el legado 
aiin no advertido que ta poesia erotica del siglo X.111 ha 
rranstilitido a k cullura occidental modemad-' Puesca en 


- , ' 1 “Fit attlf/n pdsne lotus in afhcUnit, !ir?r b: fmr f,a!t?9J kakedt tlbi abaxJXti 
Aenzac gigKit anLn-etn. Sam lotus sit emsiiiii et subtoiitasiku at: ram j>±i ok 
rtmiitu; stilus &t: w; ntSmtu. uiri An tracusrur [Giv roiloesdcn d seu- 
t-.riitaio, iunque had*. cl final r-ugs. pathos, aiando c. aleja misnzo dc EneriJ 
produce dolor. En rigor u?do cz sob re adioeHciones y suillnas: p ies el «cik' 
cs c:isi cbniLCO; y no cs lit so;prcncerse ya cue se rrata C«1 juror]” Secvio, 
prupu&LLO del lihro IV dc la hnr.ida, veasc Servian/sram in i?w. Cermina Com,, 
etliiitt hareurtlixnii. Oxford, . yfi5% voi. Jl, o. 247. 

Accra de la tscncia dd arr.ur corcc-3 y .inhre la ac.tiruri de Diuue vesnst 
las snuy agmlas obscrvaciajies de R. Dragorerti, L'ephtdr da Fwseista sek jk 
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esta perspective, la election “tomica’ de Dance adquiert 
nn peso aun mayor. Respecu) del proyecto “tra&ico" dc los 
pocias de amor, la tirulacidn. comica del poems dantescc 
constituye una autentica '‘inversion categories , que cans a 
un ntLEvo desplazamiento de! amor desde la tragedk ha- 
cia la comt’dia. Eh la reurla del amor que Dance exp one 
prjr boca de Virgilio en cl canto XVII dd Purina no. La 
experiencia erotica, el conilicco "ndgico” eiicre inocencia 
personal y culpa natural, se vuelve oondHacidn cdinici 
entre k inocencia natural y la culpa oersonat. Miencras, 
pur una pane, puede ahrmar de este modo quo 'do natural 
cs dornpre sin error'd" por otra desmiente la pretension 
de ia "gent? ch'avvera / cintcun amor in si Lmdabil cosa Ids 
la opinion que dice y iscvera / que cs todo amor en si 
laudable cos a ” y —en ojxxsicidn a la teoria eavalcamia.ni 
segun la cual el amor implicaba la imposibilidad de un 
recto juicio ("for di salute - giudkar mantme )— inn da. el 
caracter personal de la respomabilidad amorosa en una 
"innate virtu que consiglia f e de 1‘assenso de teneria sogiia 
[innata es la virrad que al ho mb re ampara / el nmbral del 
consensu prorngiendojV 9 El amor se libera, de- este modo, 
del oscuro rondo tragico de la culpa natural v se vnt-lvc 
una cxperiencia personal, imputable al dfbtirium iibertatis 
[atbbrio de la libertad| de cada nnn y, co-mo tai. expkblc 
in singulis leu cada unoy 


is ecnvsntiQ‘1 cnunaiss, en Aux frontiers'; dn iaiigmigt uoedetui, cn fienzutiiia 
Ciiindensta, vd. TX, 1%1. 

5t D. Alighieri, G>media, Pun, XVII, 94, 

* Ibid.. XVIII, 34-69. 
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3. La tcoria de la vcrgiicnza —que Dante desarrolk en 
el canto XXXI del Putj/nmo- es el eje en torno al dial se 
realiza ests rotation de una culpa natural trigica a una oiL 
pa personal cbmica, Aquf la expiacion del pecador Dante, 
antes de la inmeisidn en las aguas tic! Leteo, se Ueva. a cabo 
mcdiante un proceso de humiliation 'comica" en cuyc 
oentio se halla la experience dc la vei'giien/a. Si la aparicibn 
de Beatrice, con su severe apAsaofe, hunde a Dante cn la 
verglienza (“tortta vergogna ttilgrtwh la necesidad 

puriheadota de la vergiienza es ratificada inmediatamente 
despues de que Dante haya confesado sil pecado (“pcrche 
me iwgvgm pone I del tuo errore .,, [y porque a la vergiienza 
mas te exhorte/ tu propin error]"). El pi into culminante de 
esta luimilladon ‘comica” es el mo memo en que Beatrice 
se vuelvc i Dance, que aparecc como un nine avergonzado 
f "quail ifdfl-tiulU vergoglutndo, mud... [cual queda mudo ei 
nino avergonzadoj”), con las palabuas: “levanta la barba" 110 
El sentido de este chiste cruel sc aclara si se lo confronts 
con la rcoria de la vergiicnza que Dante babia desarrollado 
en el Convivio, do tide se puede leer que la vergiienza, tomo 
“casrigo" intantil, es "buena y elogiable” “en las mujcrcs y 
en los jovenes”, mientras q ue “no es clogiahic ni esta bien en 
las vieios ni en los bombres cstudiosos”;*' sobre to do si se 
tiene presentc el pasaje en el out Edtpo, el he roe tragi co por 
oxedenda, es clt'scripio eo mo aquel que “se sacd los ojos 
porque la vergQenza de adentre no apiueciese por fucia’. 112 


ibid., XXXI. fiS. 

41 D. .4 Ugh cri, Com.. 4. XIX, 10. 
• loid, .h, vrij>.M> 
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La cnnt:apod.d6n e litre cl personaje v ‘a'nnico” Dante, 
que sc puriltca de la culpa, personal odiibiendo liasta el 
ton do su vergiicnza, y Edipo, d hcroe rragico que, en 
cuanto penonaimente inocente, no puede ni confesar su 
culpa ni aceptar la vergiienza ; no podria set mas ni'ticla. 
Asf, lo que para los Padres de la Iglcsia era la serial tie la 
culpa natural de la criatura, que el lieroe ttiigico no podia 
desenrranar, se vuelve aquf, a traves de la humillacion 
penitential, el instrumemo de la reainctliacioii enrrc la 
culpa personal del iiombre y su inocencia cornu criauira, 4 ' 
In mediatam elite de spues, la inmersion en d Leteo borra 
irldliso el recucrdo de la culpa. 

Pero preci.samentc porque la opcion cumica de Dante 
signifies. ame todo, aoandonar la aspiracidn tragica a la 
inoccnda v asumir la tract ura comica entre naturaleza y 
persona, Dante debt, al /rJsmo riempo, deponer el inten- 
co de los poetas de amor de atxeder a k justida original 
en el joi per fee to de un i no cent e amor edenico. No es 
casual i dad que Arnaur Daniel y Guido Guin.izelli. como 
repfesentantes por cxcelencia del proyectn erdticu-poedeo 
crovadoresco y sulnovista, scan siruados por Dante en d 
extreme de la mo n tan a del IHirgatorio, precis amen te en 
el umbral intranqueable dd Eucn, Matelda, la "donna 
inmmorata que Dante se e.ncuemru allf, es en electo, 
como nmestran las convinc cutes argumentsclones de 


•Sabre la conception. tic !a priedta 6c la liumllkciin poicr.cial eti cl. siglo 
XII y jobre su iulluciidaeu la reorii juridical dri dc’i .70 wmu pecado, vCansc 
jis considsratiuues i.e M. Dd Plu a eu F. AbcUuao, Cvnosti ft ’ ststo .? Ftiai , 
edic dc V;. Dd Pan,, Florr.-icja.Tu Neova liaJla. 1976. pa, 36-87. 
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Singleton, 1,4 d simbolo de k [usticia natural de la con¬ 
dition edenicax pcro. a la vez, cs la cifra del objeto : m- 
posible de la pocsia y del eros trovadnre.sco y scilnovista: 
pot Eisrn autenrica senhaL elk es prcsentada por Dame 
en termlnos cstiikados e impersonales; y pur eso, como 
ha side se/ialado,' tJ todo el episodic reelser'da mucho a k 
petstorelia provenzal v a la de Cavalcanti. 

La jnstida original y el 'duke juego" del mocente 
amor edenico, en el que naturaleza y persona vueiven a 
coincide quedan excluidos, para Dante, de k condicidn 
lutmana. En la cilhura occidental, ia alegrk dc amor :e- 
suka escindkla, tragica o comicatnence. 


Persona v comedia 

j 

L La decision de Dante dc denominar “Comedia" a 
sn poems re presen ta, entonces, un run men to imports nte 
en la historic senianrica de dos categories a traves de cuya 
oposicion nuestra culwra ha hecho consciente uno ce sus 
“pensamientor secrctos”. LI giro antitragico que alii sc 


*’ Singicton.ytiffjWfT.re Beatrice,op, af.,-pu. 2dl-247 Ls arioso que Singleton, 
qLcha iccndncadci en MaceJda .a iusdeia natum tie laquc cl he roller g<J7dki 
cr.d i'arirso, no hayasacado iasrasnsccuencLasrieisca idcndficadifir. en loqae 
xespecta a l.i ceorfa del amor. olMateklaejs la jujiicianacurd. cllu iiasigaiHca 
slmplctr.cnte la triple su;eddn de U nacuralc&a a la rLzbn, siro c uc c-s ncccsa- 
riamer.re tambicn la rigors del amor eden.co. cs dedr del. vnixnrania tons situ- 
etrdttris tlUcfbrow ithnxk in so voluncario sin cl soducio? ejsrrmulo del ardor], 
’■ Vease J. Barnes, “name's Matclda, fact or h'jttiori? : ’, er. Italian Sm&tts, 
vf XXVI tl, 1973. 
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minifies or no es sin embargo, en modo algtino, un aconto- 
dmienwi nuevo niaiskdn si no que represents, en llu cierto 
senrido, el ultimo acto He un proteso al que la utiliqucdad 
cardia confio una de sus intention?* mis profu neks. Como 
mucstra de modo elocuente la critica que hare Platon de la 
nagedia, la escision del espectaculo rragico griego, en cuya 
perspective sacrificial 1 j t raged ia y la co media form aba n 
lodavla un todo coherent?., era ya tin hecho cump’.ido en 
el siglc IV a.C. Pero no es a traves de la critica piaconica 
sino en la estoica donde el inundo de la intigikdad card id 
cransmite a la Edad Media su tendentia andtragica. La 
critica estoica dc k tragedia gira en torrio a la meratora 
del actor, cn cuyo ambito la vida huraana aparece corno 
una representation dramatic.?, y los ho mb res como los 
actores a quicnes.se lnr asignado un papcl (un prosopon. una 
mascara). Pars los e-sroicos, no es tragica. la mascara en si 
sino la actitud del accor qu? se identified con elk, ya sea 
que quede hechizado po" cl la o que se proponga, en cam- 
bio, reebazarkd 1 ’ En un pssaje de las Disertaciones (en que, 
probabkmente, debemos reconocer el origen inmediato 


J "' "Kccncrdn qu-e crt.< cnr:u> u:i icloj tn k putt que d an tor (Irf.nujria: hit 
que rid o isignanc: breve, si <* firsve; larga, si es larpa Si quicre qne recte-s 
una pane de meudif.o, rccica.a tonvcmcnctment r. Hay. itj mlsrmv ii cl papcl 
es dc Usindo, de magistrado. adt simple arccsano, Porque tie ri tie penile re¬ 
presents bier, cl p-ecsonijt que cc ha side asignado; psto elegir el pers.or.ajc 
rui re mtresponde ; ci, sino a o:r d'\ Lpicceto, /?«<■**,. XVTr. ”;Es que acaso 
deperdedeti-a elect ion del tetaai detebe, aslgtudo ur, decerminado taerpo, 
detemi.nad.QS proj;en.icores, dctcraiinidos hsnratios, una parris. decerminada, 
ur. ransro deceiminado. Y he iqti que ’.'ieres a drdrme: uimhiame d tenia ’, 
Kpicuo, DU'., i, XXIX. 3-9. “JJcgirrf r: cl in rn que los nacres creerdn que 
SO cnastarc. y su vesf.iarin pot elicit niisrnOi”. b.piaei';, Dili., 1, XXIX, 31, 
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de la inststenda con k que los gramidcos tardoanriguos 
y medievaies contraponen las kmmiles personae [pensonaj es 
liuniildesj de la comcdia a los rcges, duces, heroes [reyes, 
capitanes, nerocsj de la tragecia), Epicteto identifka la 
esendi dc la situ acid n trdgica —ejem plincada por Kdipo- 
en la confusion entre actor y personajc: 

Acuerdite de que las tragediax ticnen iugar entre los ricos 
v [os reyes y los tiranos, y que njngiin pobre tiene pipe' 
en una cragedia si no cs coino comma- Los reyes, porau 
parte, cnrpiczan bictu “j Ado mad el pakciocon guinial 
das'", pero lusgo, cn el Lercer o cuarto ep iso din: “|Oh. 
Cicerdn! ^;Por que me a.cogkter R . Esclavo, jddnde estin 
las guirrialdas, ddnde la diadema? jNo re sirve de nada 
k guardia? Asi que, cuando re encucntres con alguno 
de aquelios, acnerdace de csto, cut: te acercas a un he me 
nigico; no at actor, sino al propio Felipe.* 7 

El Sabio es, en cambio, aquel que, unique acepte sin 
discutir cl papel (la “mascara’) que la suerie le asigna, 
por humilde que sea,’ 11, rechaza sir embargo identiflcarse 
con elk y se limita a rep resen tar la. En esfa perspective, el 
ce mi in o prosopon Gambia de signincado y, ajilltaponieil- 
dose a "persona” ensenrido tealral, comienza a designer la 

Epicure, Diiert., 1 ; XXiV, 16-IS 

V2asc 5 imp] i do, Cowment. irs Erich ., XXXV11: ‘'Meliormhn bhrrio er in 
COttffledid ft in trxgftediz {fits itflsan Lettt n-J)nUMnldi, Jitdftt t'i iitii /ioftiitlt 
rfgisperttnutm ttefUagir [Er. ifecco, k mejoraciortw sAl o cr )a cnmcdii s i nn. 
lambicn cm Is. tragedta el que represent* cabal menre a on esclavo, que e. que 
lepresfijta mil cl personajc de im seiktr o dc an rev ", 
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“personalidad moral 1 del bornbrc, la potencia quo brinde 
el criterio de la action, superior a rodos los posibles actos 
que pueda producir. 

Sobre esta dobJe be re n da del icrmino ‘persona” (por 
una parce "mascara' tea L rat: por on a parte, no cion inci¬ 
pience de personalidad moral, a las que se debe agregar 
la notion juridica de persona, que parece ya formada en 
un pasaje de la pari basis de Tcbiilo a las Instituciones de 
jusciniano, en el que se dice que “los skrvos, en cuanto 
no rienen persona [ aprosopoi 6nt?s\> esran caricterizados 
[characterise nia s J por la persona del amo ! ) e in pi era a 
fbrmarse, por obra de los Padres de la Jglesia, la liocion 
Leologico-mcrafisica de persona. 

En cl Contra F.utychen de Boecio esca ambiguedad se 
puede observar en en su indivisa coberencia originaria, 
Boecio es todavia, en efecto, pcrfcccamente const ientc del 
signilleado central del termino “persona”, pero buses., por 
otta parte, convcrtirlo en una categoria filosofica., haoien- 
do una equiValencia eon cJ gr.iego hypostasis [hipostasis], 
en el semido de naturge rationabi.iis tndividua substantia 
[sustancia individual de nacuraleza capar do razonl- En 
un passje en el que la pertenencia de la rragedia y de la 
cumediaal esranito dc la persona adquiere su legitimation 
originaria, la dificuitad dc este crucial cant bio semdntico 
ailora a su conciencia corr.o una “falls de palabras b 

El nombre persona patece derivarse dc un origen disrin- 
to, es deck de las mascaras pmtmu\ que, enks comedias 
y en las tragedies, rep rose nia ban los homines parciculares 
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Je los que sc iimaM. ...|. (ion esc* dciimdcm henuwi 
delimicado o Bjado k> que b>,s griegps Hainan prdsapa 
[mdscETKs] por d :iecho de que se poiien dclanrc dc los 
ojos v cuhren d rosrro: para ton pros toils p 'pas tithesthai 
(cotocadas delaine dc los njosl- Peio come, pucstas esas 
mascaras [perfenis imluctts\, los act ores rep resent aba ;n 
en las tragedies o eotiiedias a los que querian represen- 
tar, por cjcmplo, a Hfoibs, o a Medea, o a Simon, o a 
Crcm.cs, por cso llama ton personae cambicn a los demas 
dombres que pueden ser identifieados con scjzuHdad por 
iu sspec:o; as! Ids iarraro n unosyncrus, los ktintK personae. 
y los griegos prosepa. 7 J cro los griqroa turnon ijiy run um 
mudha mayor darkkd la susiar.eia individuida de una 
namraieza rational con d cermino hypostasis> mietitras 
quo nn'cirrcis. por falta dc pala.bras, liemos conservedo 
el Lem lino tedbtdo, y Ikmamos persona a lo que los 
griegos llamaban bypmiasii. 49 

Sin embargo, raiiiljicii para Buecio k nocidti de penotui 
indica siempre una naturdeza. que le es ntbiecta [sustrato, 
y sin In. cual no puecie exist!rd 0 La notion moderna de 
persona como sujeco inalienable cel co nod mien to y de la 
moral no e.xLste en k culuira medieval, que adviertc a dll 
la Oi'iginaria SOnoridnd teari'in c.el termino y ve en el el 

Busan, (.-(mini Futychen, rTT. isii Ruediiti:s. Theviogitirf Trenitstci, 

T.nnd'r.; -Cambridge, Harvard Uriversiiy Press, lUo> p. £G,i. 
v ' “Av:w ilindauidsrti ifr.tn-wesibersotiae sttpitttAM eufWftitam wwitti 1 ? 

n J 

jjatiirarj; pemmwm pone p/viiiijri [Pues esto is ciertamente tnanilitsTn .■ ue .-i 
nqrura)^; « suscrato de la persona y cue Ja persona mi pnede .esT pred-ca-cn 
mas alia de la iJLJL1_,r: ; .ItfV.:,! , finer m, Cb^tTii F.utyr.h? >n, op- (it ., D. 
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con junto df las propiedades Indmdnalcs que se agreggr a 
la simplkitas [simp lie id ad] de lanaiuraleza humana, Solo 
en Adas (y en Cristo), nacuraleza y persona cnincidieron 
perfeccariit'iue, y un pt cado personal puede containing; a 
la entera naturaieza. humana, Despues de la caida, persona 
y naniftikza quedaron, tragica o conJamrent e, escindidas y 
volvcran a cointidir solo en ei "ultimo did de la Resurrec¬ 
tion dc la came. Prccisamente porque naruralcza. y persona 
no cotncidcn en la criatura, la vida humana puede ser visra 
por los Padres de 1$ fglesia, rciomando m Stsfigna roetaiora 
estoica, como una fdbula, tin a camoedia o tragoedia mun- 
dana [comedia... traced ia numdanaj. At si nostra tempora 
prapketicus spiritui concepisset -se ice en el Polu'ratteus de 
Juar de Sail ;burv- dicentr egregte quia Como&dia en vim 
ho minis super terrain, uhi quiiqm mi oblitus > personam 
exprimU sddemtm [Fero si un espiritu profetico hublese 
conccbido nuestros tieinpos, se diid particula-mrenre que 
hi v.ida del hombre sobre la tkrra es una Co media. y-iquc 
auk uno, olvidado de si mismo, interpreta un personaje 
iijeno]. 

2. E&te Lrasfondo tarnbicn debe tenerse en enema a la 
bora de situai la titukeion comica del poema. dantesco 
In disiantia antirrigica outre acror y ’persona” se vuelve 
aqui escisidn kbmica entreluuuraJeza humana hr.ocems) 
y persona (culpable), La dualidad eners el indHuduo his- 
rorico Dante y el hombre cn general, de b que Singleton 
ea&iemra una pmeha gramacical en ia contraposition enrre 
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la nostra vita y mi ntroval al prindpio del puema (y donde 
Corn ini via una sancion itisrirucional de la oposkion enrre 
sen cldc I i feral y alegorico), ticnc, en realidad, su Kin da- 
men ro en la grieta abierta cnrrc inoeencia natural v respon- 
sabilidad personal que ocupa el centra de la conception 
“comica” de Dance. El con.ct.pto modern a He persona no 
nacio ya compleio en la mente del humbre occidental, si no 
que se Fomin a t raves dc un prooeso facigoso, al que no es 
ajeno la o position tracedia/comedia (desde estc purtto de 
vista se puede, incluso, dedr quo la persona-sujero moral 
de la cultura moderns! no e.s sino nil. desarrollo de la fieri tud 
“tragica" del actor que se identified hasra el fondo can la 
pro pi a “mascara 1 . Porcso, mien tras 1 a co media-que recha- 
zabala identifitacit)n con el prosopvn |mascara], tamo mas 
cnanto esc a tenia en su centro la figura del sierra, es decir 
del dprdsopos [sin mascara | par excclenciu - ha conseivado 
en la culnira modern a la mascara, la craned i a hadebiao en 
cambio neccsari amenta desembarazarse de ella), Quien 
procagoniza el viaje en la Comedia no es un Siijeto, un yo 
en el sentido moderno de la palabra, sino, a la vcz, una 
persona (el pecador cuyo nombre es Dante) y la naturaleza 
hum ana (la Specif CUtct propriety [pro pied, id espeeifica] SC- 
g«in la definition de Hoecio, quses suhieem fsustrato] a esta 
persona). Esra unidad-drialidad de naturaieza y persona 
fun da la peculiaddad del estatuto del protagonists de la 
Comedia respecto al de las poena.? ale go ri cor medievales, 
desde el De planctu naturae de Alano al Roman de la rase. 
Puesto que la alegoisa, lejos de ser verdaderamenre una 
“personificacioti”, express. en cambio, precisamente, la 



El final tie. poems 


imposihilidad de b persona.: b alegnria cs la cifni a travcs 
dc la cual la na rural cia pctrificada en la culpa da vox a sn 
“lamcnro” v busca, sin conseguirlo, supemrk culpa rrdgica 
en un tlcscino personal. 1 ' 1 En esre sentido, el pratagonisia 
tie b Comedia cs la prim era ‘persona” de la literal Lira 
medieval; pero que esra persona se hava vis to a si mis- 
ini como un personaje comico mas que como un heme 
tragico no es una ci trims tancia ca rente tie significado. El 
Eeclio He que el noobie He Dante, signo por cxcclcncia 
de la persona, quede "registrado iiecesariamenti’ ’' 2 en el 
umbral del Eden, en d momento dc la conresion y He la 
ins pi rad 6n de k culpa personal, confinna la renutick del 
puda a toda pretension tragtea en notnbre de la inocenda 
natural dc la criamra. 

Una vez mas, esta concepcion '‘comics’ 1 de k culpa y 
de la persona peimite explicar la act in id dc Dante ircni.c 
al derecho. Dado que el derecho, que en la tragedia es k 
expresidn de la sujeddn al heeho de la r.aturaleza humana 
culpable, de la que cl heme, en su inocejndfl moral, no 
puede redimirse, sc vudvc en la comedia cl instrutnemo 
dc k sal vac ion personal. La persona es ia “mascara'' que 
la erktura asume v abandons, despues en las manos del 


*• F.nei pasajcenque l3occio (bid., p. HI-} exp iejeuettis acddcnccs no pucccn 
vedver* persolii CtrSdtmtu penansm b: a '-cutmtibui nan pom coi-lbmr pit' 
tntm dteat uikm albexinis vti xigrtetinii vd magnirueinis esse personutn? [ vemos 
que person* no :>u«ls es J ..±r LutiSC.Ulkk cn Jos acrif-cnres; p-.ias ^ciuteu podtii 
•intma: que hay persolu. dc la olancnr.". He la nepritud O de li j.uuiliuH?.") 
I* alegoria medieval, accrca dc la cual se ka prdernizi-co muchc, cneucntm 
>.u sicuiddn propis.. 

• D. ,'digliic:i ; Comedia, FVh . ; XXX, Li-3. 
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derecho para purificarse, For esc Dance, en De monurchin, 
puede conccbir la red end bn dc la human]dad nicdkiiLe Is. 
pasion de Crisro en los lrios teiminos dc un proceso juri- 
dioo. que se resuclvc simplemente en la punitfO [casrigo’ 
indigida pot un index crdinarius jindice ordinarioj; y, cn la 
Comedia, k rckcion entre culpa y expiation esra siemprc 
repre.senta.da mcdiante simbolos y pakbras propiss del 
in lb i to del derecho. El minucioso edibcio jnridico de is 
Comedia, en el que muy diiidllliente puede rcconoccrse 
k condencia etici moderna. no es otro quo k vesddura 
de la que sc sirve. la inoccncia natural dc la erktura para 
realizar su expiation personal, Fero la “persona', que es el 
lugsr de esa expiacion. no es ni ana alegork ni el suiero 
moral del que ia etica moderna Kara cl cciiuo inalienable del 
1 ombre, sino un prdsopon , una mascara, la "persona aliens' 
[persona ajena] y k ristlii facies turpis ttliqua et irtvma sine 
dolors [el rostro risible, algo torpe y trasLocado sin dolor] 
del derecho y dc k comedia. 

Es esta conception “comica" de la criarura hum ana, 
esc.ind.ida en naturaleza inocenre y persona culpable, lo 
que Dante ba dejado en hercrida a la culuira icaiiana. 
Sin duda ic puede ver en su election una confirmation 
de era position histdricamentc atrasads sebre la que se 
ha insisrido enn harta frenienria. Dado que, irks alii del 
proyecto tragi co de los poctas dc amor que Dante babia 
com parti do, accuaban va en. la cuhura de su tiempo esos 
fermentos, de los que en Icana se hens interprets Alberti no 
Muss a to, que 1 levari an. sobre k base del ties cub r: mien to 
dd caraccer tragi co de la historic, a Is redirmacion de la 
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tnigedia. en la cdad modem!. Pcro cstas cendcncias, que 
i'ueron Urn came me imponithidosc en la cidrura rnodema 
hasta ia Asuncion trdgica del siglo que se reflejo en una 
Weltav.iihtiuung en la que solo lo rrfigico podia enconrrar 
ini desarroilo coherence,"-' en Italia pennaJj.ecieron en 
caiTibio particuiarmcncc inacrivas, dado que k cult j fa ira- 
Imna perrr.anecio fiel, con mayor tenacidad que ninguna 
oLra, a la herenck aniimgica dei mundo de laamiguedad 
tardk. Elio se debe tambiki al hecho de cue, en cl umbral 
del sigio XIV, un poeta Horenri no decidio abandonar k 
precension tragica de la inocencia personal en nomhre 
de la inocencia natural de la erktura, cl incegro amcr 
eceruco po: el amor fiumano comicamente escindico, k 
person alidad inalienable de k moral por la “persona ajena” 
del derecho, los Vuclos muy altos” del buitre ' sob.re Iss 
cosas mas viles” por el “volar bajo' de las golonddnaso' 5 
La mascara severa y amenazadora, que una hagiografla 
superficial asignaria a una tradition que nunca consign.!6 
en tender las r agones del undo de 1 a Comedia? es en este 
semi do una mascara comica: carmens ncsitr [nuestro co¬ 
rn ico , prccisamcnic, come con .lucidez define a Dante, al 
prindpio de su biogrsfia, Filippo Vdkni. 


Accira dc c^ci tesis de Vblkeit ve:i:ixe ks obaKvaeiOiies dc W LViiijsm.i: 
or i. ! >spruxg .-.tV; deuncktn Berlin, RuivojiU, l 1 )2& Ikd. cosi.: 

VH Benjamin, hi •jrigcn del draucrspicl ^Lrmdn, Qbr&s, rrnci- dc A. firofjns 
Munoz, Madrid, Abada, 2006, vol Ij, 

"■ " Me;Clr serpi volar be. jo porno ks gidondruia:, ljijp t_'j[no Iniilte Car vueiu^ 
r.i.iy a.tas socce las ;osis riris vi.r.r. D. Alghicri, Coup, 4, V7, 20. 
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“Cork": dl la anatom!a a la poetica 

Ftibuiari pauiispcr iubez, sed ex re 

[Jf .5 agradabie tb.but.if un poco, peio a panic <k la cosa| 

Angelo Poliziatnr 


Hisroria 

Dos manuscritos del siglo XIII, probablemenre de mono 
j cabana, han permitido conserve ia siguiente raztr. 


Raimons de Durjvn t :V Tu-rc Make iiforon dni cavullirr 
de Caefst quaferns U>s sirvmtes de In do>nna que ac nom 
ma donna n'Aia, aquetia que din al cavaliicr dl Cornil 
qu'clla no Camuriu si el no la cwmtva el ad. 

Et aqus sos tserhz bs sorventes. 

Sin embargo, tanro en estos dos servemesios como en d 
dc Amaur l )aniel T ,; mas intenso, que intervene en cl gap, d 
rermino que indicia el objeto del comar no es cuts ino corn. 


’’ EJ Lftco crifico do Arnaur -.niliiado es laididoild? M . :iusf;nl Ammti Daniel. I! 
Sirycusdse e ie Ci'.nzom, jVIjlan, ArxuarLo, ] 9t>4 idd solo me Keapr.rrado tjur 
s' nombre/ljmcco higardt: Ena) ITkmLcui.: AroaurDanid, Eoesia r. rracL, imr. y 
Jiorisdt M;i:p7i deiltlqtci, Barcelona, Sirnio. 1994; iced. enAcaiidlidc : 200-4], 
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Por oria parte, segiin la peculiar deliberation que caracte- 
ma cl extreme fortnaiEsmo del "mimor fabbri el corn sc 
inscribe aqui en el centre de una constekcibn de vocables 
uscuros y raros, que han aportado ales hid legos d pretCxro 
paraejercicios interpretative^ no siernpre ed Erica rues. Abra¬ 
in os b rev cm cute d iios.sEcr: 

1 . Canetio, 1383 : 

Comoran d senudode ^usacsodomiricai'iente' que le corres- 
pondc aqui, y asi corn pot “erasero" no estan registrados ni 
en cl La, ni cn cl Qossairc, pc re* cl trasiado dc “cornc” a 
"trasero* era facil, como m uestra Rorboricda en cl Inhtrno 
(XXI, I'll) dan cesco, que bare del cut iromfretiit. FJ comen- 
cario, muy claro, a nuestio lugar esti cn cl 2° yerveuiesio 
de R. de Dutton, y cn su vida: Si duo U cormrn a!cut. 

2 . Lava ml, 19 10: 

Corn: Rayn, distingue com, IL 485, “cor, ckiron.”, dc corn, 

IL 486,' ‘come, coin, angle, canal, tuyau Lew' reunli: tons 
lcs sens sous !e meme article, I, 369, et y ajoutr celui c,e 
‘derriete, a ml.,?", d’apres A. Dan,, id et lure Maiec (ou 
plutot Raimon de Dunfurt, scion Candle ec moi..,). llanos 
esr compare dans rout cetre pi&ce a une tromper te, un dai- 
ran ou un cor [...,. Au vers 6 cmntr a son sens ordinaire iefr. 

R, IL 48 1 ) i de ''corner, sonnet dc la non; pet re on dn cur’.' 7 


L , A. Can;, .o, Lt7 vita ( id 6<nrc liti uvaitere A. Du Kieifo , ! IsJlf, KicJUCVtt, 
1H83. p. 1 K7. 

R- LiVKut], j'.rr p/iAksd'sln-fXHt Dtsmci, rttticiyr. critique d apres CJaticilu, 
cn Axasiaein Midi, 22■ .910 y 23. Lvl 1 (G'liebra, 1973), p, 9, 
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3, Ttija, 1960; 

Cornar. Latintasiosa i ti rerprsfEici6n de CJaildlo (p. \ 87): 
' i iis-ai'sodond'.ii'jimenT.e ,! , tue ajricgida por Invalid en comer, 
tanner de ui (ntmpftte im du cor . por Canto “Sopbi", 
significido deducido del ordinacio de corn fefr. SW., 
138, quo min;: las voces del Lex., II, 483; (Or, st&iron y 
de II, 486: come, tout, (tngk j iftnui, ntyuu, agregando cl 
si^nilicado dc ano, crascro), 

i.avaud, cuitando dmuatismci a la exegesis de Ganelin, 
comp rend ip me] or el esplrim comico y realises de la 
piece de Arnauc. 

Acerca de corn {*cut) no quedan dudas eras la lecmra de 
k biograf'a d e IKy las du sin ties de 397,1, 15 -1 v 23-2.4 
y 447, y TI, 14. 42. 

Paiccc que sc trat3 : por Ip rulin'). de un obscene ejeicicio 
“huesl”, que nada ciene que ver con pracrioas txnrra 
naturaA* 

4. Pcrngi, 1 978; 

Noiiotros estatnos may lejas tLe validar la improbable in- 
ierprei:aciifjti sodomltica propuesca por Canello; por ocra 
parte, coti Is mcji.H linen a volunrac, y con Lodi dues era 
fantasia, no Ik games a imagitiar cn due tieberk cents! stir 
este ' qercicio bued 1 '; en definiciva. com.o represent cdtselo 
concrctamcntL 1 [honni soit qui matyperite). Despnes de 
un attnro ess men de La Question, y fir mem slice enliven- 
cidos de que los hombres (y la? mujwesj dc: cnrnnc:cs no 


;s ("I. Injs, /r.rjsut DarjrJ, '.Z-ctH’uju. KIT. c.rili . FIi)renda , .S^n.KCir i I SJiid. 
a. 1 !■ 
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deberian prcsmtar suscanciaies diisrer.das rcspeau de ios 
de hoy, ni en man to a su forma tusica ni cn las acritud.es 
y habitus- s exudes a elks ligadas. crccmos que todos I os 
esiudiosos —desde Canelio en a He'ante— se han cngatlado 
acerca dc la puree del cucrpo a umsiderar an relation con 
el ejerdcio men dor. ado. f...l 

Antes tie presentar las picy:as de apoyo para miestra 
ir.terprrtsdinn, veamos rnas predsamente cualcs son las 
rasgos pertinences de. com que pueden deducirsc? de 
los servemesios a tmesira disposidon. RDur se ref. ere 
gentricamente a tr&uc sotirfln (T 16) y a uii mistcrioso 
rubai (111 41: Cnrtini interoneca '‘trascro’, con tonne a 
a explicacion que sosrienc tie toda la tensfon). A Dan es 
aids copfoso en los detdies: focalfoa d corn nell’cjbrniU 
mtn I'exhiric-lpechcnil (cfr. vv 41-42: el details topogri- 
li::c> correspond.?; sin dutla, a] vago III 14 Cornatr rnyassi 
sabred reon ), v se demon cn ilusual- (cfr, w, 12-15) que-l 
corns erfers cpelutz Jqtt.estdpreonzdine. lapaints... e nt'id 
jom no sifd emit?.. A bora bien. bastarlan ostos detailed, 
sin ir rnas Iqixs, para liacernos dudar de la iriterpiecacien 
divulgada: fere, cstamos de acuerdo; rpero peiutzh y, 
;cdmo explicar con algunu vetosimilitud eautz?. 

I . : inteutemos tradudr k eomplqa metafora. Com 
cs asim Jado a la espica de una pipa: sa nemos que se 
encuentra en d “embudo” entre la rspina dorsal y el 
pubis (ADan l 41-42), que csta metido en una denaga 
cuuicrta de peios y que esta siempre humedo (ADan I 
12-5); Rairnon de Du r to it dice, mis tic tie tics man. e, 
que se ubica sobre-l reon ill! 14), pero ante todo hacc 


Eil fina. del tiocihui 


iina disciiicion de gran precisian acatumiua y dt vital 
importairda cxcgctica cyan do formula d p leu nasi no de 
Lil, Si-tn mowavtil mw t : -i f«i. Pot !o canto, el corn esti 
( crna dd cm, an toque sin lder.iifrca.rse con cl. nor el tipo 
de in.ti.alVj r<i coruinna do Aldan y por las to mro tad ones 
itribuibies, la respuesta no p credo sur nifos quo unn: el 
cfirn es el cii tons . 1 

5. Linierlni, 19^3: 

l.a opinion corrienre, jin embargo, ha enconrrado un 
ferreo advetsacio en e! El cl mo editor de A.D., rue, 
avert curandosc .sin ambages en ios oscuros tceovecos dc 
la anatoima ferneuiriAj ha cKnuesto tr. .in breve tnitadu 
(paia) ginccoiogico d resukado dc sus voluntaiiosas 
sve rigue clones, cn cl In cento dc demos era r cbnro y dc 
que mo do cl corn no e? lo que se ad a, si no algo may 
distinct) i.y mas subido de to no). Digamos de emrada 
que cstci ocL.Krenda cspectacnlai', csta espccie de scoop 
en luces rojai perpetrado a costa de m Ena. ha d-ejado 
psrplejo a mis de uno [•••]« foil realidad, sunnndo los 
razonam lento s, aqul queda dace que la* 1 ; enemas tkj Sa¬ 
lem Elininado, para emptrar, un tr<tuc en favor del otto, 
Peiaipi acaba pot descarrarias a am >n$. dado quo no ve 
oral abcrtt.ua ptteds. set ardbuida ai orgauo steal ado cOti 
tanta seguridad [... |. Mis did de 1?.? dudas ya serkdadas: 
nos itiquieLa otrn nunro critico (A.D. w, 24-25): 


.Vi. l.t: CtWiViti <& Af/Hitl Daniil, eil. eifrivji, V'lJa.i y Kiptjlcs 

Riiviardi, 1678, vd. 2, pp. 4-lf). 
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ti-i vengu.es daman to mis, 
toi-ll' echu-ufem-l col e-l can, 

porcine lift vein os c6mo un mis piieda amenazai 1 ct amors 
s.1 cabaiicrt) de Cornhii [rajinado aitededor tie iin diijork. 

Se da d cascu en cfcctu, ore los incurs fein.eni.nos es:cn 
ineoLivociumcncc colocados dcbaio or la zona erbgena 
que Peiaig; identi£ea con el corn...'*' 

6. ILuscbi* 1984: 

No liana faka repetir que es el corn si no iucrfl por Jz 
incerpretadon de Perugi (Ik pp. 3-10), que debemos 
re lilt a r. En sus Lancia, esta se present a dd siguienre 
rnodo. 1L1 corn no pucde set el a no porque es pelutzy no 
es iiLinca essutz (p, 5)- 4 (su) canipo scmdncico coincide 
cisi perfeaameme con el del v, 47 dosit' (p. 8); dado que 
Raimon de Durfun, Ill. 11, cdcc Ss-w moslmuularm e-l 
con, "cl corn esti cerca del con, aunque sir. idendncarse 
con esie" (p. 9); por lo tanto, “d corn es d dicoiid Ip. 3). 

All ora bien. 11 no se nuede asegurar que el orificio anal 
no pucda cstar drcundado de pdos, ui que d recto no 
cenga su mu coski ad. o que o:ras secteeiones viscosas 
Qsangre mensural?) no pi_ediin mo jar d ano, que ssti 
ubicado en la misma palut que los organos scxja.cs, 
Lodo en tunc ion dd e tec to desag radable que se quieie 
conscginp 2) cl dtadu verpn dc Rairnon dc DuruOrt, HI 
11, prueba que d corn no es d con\ asi comu lo que se 

^ _i-iizerini, “Curcjai id utm. SuIR tett/uns tr^ RaiiT-uri Je Dur:urL f True 

Malccc AiJMffijnjitjlci*', wi McttiaeM wwra, a’8,158 i-1983, pp. 339-344 
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Ir:; inmcdiara merer (Irspius, \A, airmtir yfiayvii sabre-i 
reari. coloca t;l corn en ei [raseto U, , Por orra pares, ,:clic 
SL gicrc el giro par 6 dice como opnesto cxacto dc la cwxa? 
Cornar d^bc enrendtrst, naruraJmente, oomo “llevat k 
boca ai cornu"; t no Uim<> quo mats sea drnts: / eel quo <a 
bocalcvndutz (w. 17-LSf, sl 


Alegoria 

Los Minnesiinger damabar. Korn a ‘ un verso aislado en d 
seno de la esrrorin que rima, sin embargo, con el miembro 
corropondknte de las e.sr rotas sign semes 'K Id fpnnmeno 
es conod do: es la rima parcialnielite sneka, qncios proven- 
talcs Hainan rim. Os tramp o disjoint, v Dante, en Do vuigari 
ebquenttii II- XIII, 4, (>. claws (Sum eienirn quidam qut 
non omnes quandoque desinentias carminum rithimantur 
in eadaem stand a, sed easdern reptttmu due rithimantur, m 
aiiis _...J [clave I Hay por ci.ertc algunos poetasque a veces 
no rim a n tod a? las rerminacioncs dclos versos en la misma 
sstancia, sine que re pi ten d riman us misinas cerminacio- 
neS; en otros |..,])|. 

En Los diccionarios aleman.es (por ejemplo, con nna 
daia comprension delas t undoncs del Kan? en la estrumn 
ra cstrbbca dc la candon. en Lexer: bti den Meistersingern 
verstand man unter Komer die Verbtndtmg sweim Strophe!!, 
dadurca dass sin Vers der einen zit einrm der andern relmi 


rusebi, AmmitDaniel, op. ci:.. , pp. 1-2. 

■ A. Header, Dtu&chi Versgexbkau. BerLr., Dc Crjyier, 15 S6, vcl 2, p. ail. 
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[I .ntre I os macstros cantons sc cntendia per grilles [Kiirner) 
la union ce dos estrofas de modo tai que uti versa de una 
rj m a cor uno de la otra ) s? el term inn aparece en la listi 
de las acepckmes de Karti - grant), crime las quo cstc re¬ 
sults dccididamcnrc inexplicable. Por otri parte, aunque 
el as ceil die nre de esra Institucion metrica de la tecnica 
poetics de los trovadores es tTKluciableC 1 el remrtino octi- 
cano corn no estd registrado con esc a ace pc ion en uingun 
dicdoJiario, de modo que un presramo an parece aqiii 
doctimen table. 

Al menos esra era la siiuacion hasta que Maria Careri, 
trabajando en la edition del cancionero provenzal H. se 
topo dos voces cn Lina glosa que, para sen alar la faka dc 
un verst), a not aba: aid maned us cor[n]s (cars con signo 
de abreviacion sob re la o , que Caieri resuelve en corns). 

“ Con —escribe la edit ora- indica seguramente verso, 
uni dad metrica. No esta claio si la palanra corresponde 
eti mo Logics me nee a CURS US o CORIN' LjS, "...] Es nota¬ 
ble d modo en que, tanto en cstc cast) coint) cn el sehaiado 
ell la glosa Db2, referente a una cancion de Guiraur de 
Cal an so jaqm en la Forma: pears i-faill), cl verso laltante 
en II es lui cuaLrisilabu que rlina am el verso in media la¬ 
ments: posterior (tambien este tin cuatrisdabo cn ArtlDan, 
hexasfSabo en cam.bio en GrCal); no se pnede, por io can¬ 
to, esdtik la posibilidad dc que cl term inn aw[nh desigme 


f " M. T.c?:(;i:, MitreUmcbdentsfhes HeKfiuiSrteriiech, Srurrgajr, III-id, 1979, 
p- 1631. 

Cf.nc:i ; liCutUttffKtitepvaL'i'n&ilc fi. Strutrurtt. coMeHt&befunli, Modca*. 
M.Ltdu. 1990, p. IS4. 
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un verso do tipo particular”/ 0 (I lay que agregar, para scr 
precisos, que en la cantibn de A ma ul c:i cues Lion los dos 
versos cuatrisfLabos, que no son tecnattneme Korney, 
tequitireri nrcLa-estioJicamenfe los dos versos correspt in¬ 
dicates de Is rob la precedenty). 

El escriba II conocc, pot lo tan to, un sentido inedito 
de corn, que no riene nadn que ver cun la atiatomia le- 
meniiia sino con la poet tea, y que mnvendra de ah ora en 
adekuite archivar virtual men re enrre los signilreados del 
lenia. co r res pondi en re del Levy. No Se crata dc un IldpCLri 
que pueda descuidarse sin mis, como lo confirms de 
iiiincdkio el propio H: en el primer verso de la LormvJa 
de Ldurdmant este recita, en iugar del habitual Fah.z es 
i’nco'rtz l quel cor remir fl jvaud: cet accord estcandu"', Perugi: 
"siipultim e Vetccordd") F' 3 Fain es k> con que! cor re.mu\ es 
dedr: “hecho estd el verso 1,0 bien, por sinecdoque, "el 
poem a”), con un sentido, dada ia situation en mrnada, 
decididamente man saciahiccorio (la pmeba e,s que F,usebi 
rerm.ina por inrerpretac, por su parte, aeon como ‘Vimati 
‘terminadas estdn las rimas"). (En cuauto a k gratia cor 
o con por corn , con olvido mas o menos in tenciouado 
del SigjlLO de abreviaeidn, Eusebi k encuentrc en los ma- 
nuscritos, enrre orros lugares, pred sand cure en el 47 de 
nuestro serveutesiol/ 7 

Es iimeoesario subrayar la capacidad innovacora de csta 
rehabilitation lexica respecto del enrero corpus [cuerpol dc 


^t-areri, fi a^nztonerepr.:<nye>;.wL'H. op. tit., fi. 2x4. 
? '"M, dc Rjqncr: ‘d acaeido eiri iortiaii;i” 'N, tls T.i. 
Huseb:, ArvUitl Daniei, ;ip. c:t.. p. 9, 
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la Erica cortes, El juego tie homo Ionia e or/cors, tan impor¬ 
tance para ios rmvatlnres (romo la a Ur eraci bn cuerkon cn 
ccniLorio ocuta.no), qucdara oonip ejbadc, entonces, por 
su tercet termhio, quo insert a un clcmcnto autorrcfcrcn- 
ciai, cn ei que la anatomia del cuerpo de amor eneuentra 
un estrecho correlate en ia com pagination metrics de! 
poema, Ei Ucclio de que el poem a pudiera, on el ambiro 
corces* ser asimiiado a un cuerpo queda imol/cito, por otra 
parte, tan to en las metafcras anatomicas en que a bun da la 
termmulogia metrics (los "pies”, la“frence" via "coda” do 
la estroia: la ‘cabeza-coda* de la cob la capcctudada\ la rima 
es tramp a i/Vullida”]; los versos ventrini del Lakorhilus) 
coirto cn la ecuacion enrre gramadca y nostra dona, figuras 
gramacicales y figuras crodtas. que esta en la base de las 
Leys d d mors v, por fo canto, de si: pa rod: a obsccna. 6p Pcro 
la asmiilacidn es expucita en Dance, cuando, para definir la 
can don, procede segun d paradigma alma/cuerpo, y en 
los Minnesanger, que Hainan directamente I.eich (cs decir, 


“cuerpo” ) a su suprema institution poetica. 

Estos son solo Lrcs cjemplos etme los muchos posibles, 
sin sa.it del ambiro danklesco. En la Canso do-ill habri 
que rescind r, en iugar del mas jots , la lectura. dc lKNSSg: 
per que mos cors (es dedr corfnjs) c&pduelha , “mi verso 
ai Lanza la cima” find ircctam erne con firm ado pot R, que 
tiene mo$ chans), Analogameme, en XI, 25-2(1: 


,|3 Vc3.5c dr cIJo dtji ci£tnpJr>5 fl sgranccs cn P, B nc? Burlesque ctobidnit-: cbts 
U'l TTMibadnr". Pans. Sitock, -''K. pp. 127-.30, eft particular Qitpm rnoitrtl 
mn canpifictiv.. 
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Bond doirrina e sunns 
e cars clars, wfnik e francx 
y}iand.a--,n ef ai fen?! condug 

la interprets cion “versos preciosos (H y R dan, en vez tit 
ckm. cars), sutiles y francos” desplaza la improbable iac- 
tai:.da de Is. persona del poers acerca de ?li pro pi a police 
con uti senddo sin duda mis coherent*?. 

Tniagfnese, en fin, la com plicae ion scinantica que cl 
‘‘escupendo mecanismo” de su scatina recibida en el res- 
tab led mien to de un arqtietipo: 

“La firm voter (fti'rl corn infra 
no’tnpatget bfxs essoissendte m ongia,,, 

□ hrme querer penetra aqat no eti el cotuzdu de lit 
am ante (qukn Lcnga. aiguua iainiliaridad eon la iuncioil 
germinal que se adjudica ai corazon en la psico-hdologd 
medieval esperarm que el qaerer surgiera dc el aimo de su 
f Lienee); si no del poenia; par ocra pane, rcencontraremos, 
ya cn clave scria, cl accrcamtcnto becs/carri, tan caraeterts- 
ileo dd scrven.tesio. Si mis ad dame ; en I o.s w. 30 y 32, lo 
que se aieja de la mnjer no es sdlo el corazdn sine el poctna, 
la agucta conjenjra de Knsebi (segnn la cual “e. yerdadeto 
ssijsto del ingreso cn hi edmbra es d cnntn: son... qunpres 
dins asmbra iritrd)"" redbiria utn nueva cotifimiaeidn. 

L'.n cnanro al dime, no hay necesidad de ree.urnr a 
atrsus [curso]; bastard bus carlo en uno de los significados 

L.lscdj, Aritniff el, \?p. ai,. p. J 26 . 
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prind pales dc com., daiamente reglsrrado por los dicdona- 
nos: bout: extremity coin, angir,* 1 eomo el verso e.urae su 
n ombre del. pun to al q ue el mis mo se dlrlge {versus [vudta/ 
giro], ce verio [volver/girarb climo del que las Leys son 
perkccanienec conscieates: girar o virar), n as! com indica 
la parte final tie tin verso, el de k rima suelra. 


Fro polo gift 

La legiriiriidad dt una iiipdtesis tcoricamente admiiible 
debe scr verifier da, sobre todo, mediante su funciona- 
miento en el concexco espedfico. d volvcrnos, entonces, 
sJ servemesio de Arnaut, toda la disputa eri Lurno al corn 
dc n.A/na virara desde el semi do literal obsceno hack 
una cues doD de teenies poet'ea; do un problema dc con- 
venienda anatomica a una disputa metrica. A la ecuadon 
cuerpo dc k mujer - cuerpo de la poesla, sin dll da no 
obligarork pero tampoco sorprcndenLe en k lirica cones, 
se opondra ia de com orilicio oorporeo y com puntci de 
rupturade k ilacion metrica dc las esc re fas. El cuerpo per 
legame muaaico armcn izzttto dd poem a se rompe en un 
determinado punto, asi como k illtegi'idad dd cuOL'pO 
fomcnino se quiebra on d trnuc .wtiran. All ora bien, ;que 
cambia, en cuanto a k lcctura del texto, con esta roracion 


7 ' C, Levy, J'ct'if (iicdO'i/itirie p*vi'!#Citf-jrit>}f&isj Heidelberg, Winter, l 9S6, 
p. %. 

C. :ji Gitulijut, Lienienti dt tertificazioKt pn,ve/ualr. Nipples, Ligcuri 
1979, - j , US. 
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jt'in an tioi. que disloca una burin sexual hack una t uestibn 
de mcnica poetical Ante codm k presen da, de or to mo do 
rrmy improbable, del maestro del gntdus construcnonis 
excdkntissitfws [grade* mas exxelente ds conitrwrionJ 
en una tension obscena encutfricra abort ana explication 
pun nisi. ?ie da el cast), eit efecto, que pred.sarnente el 
problems. de la rim a sudta cn las esrrofas cs d iv.ideo de 
k tecniea damelina.. Dame fue el primero en atdverdrio, a 
p ro p 6s i to dc :a estrnfa sine rkhmo' t l Vf huimmodi stand is 
usus est Arnaldus Daniel:* frequenthsirne- velat ibi Sem tos 
Amor de joi donar fk primera es la estanca sin rima, en la 
coal no sc atler.de para nada a la rima; esta esumda es h 
que usd Am am Daniel can mucha frecuencia; por ejein- 
plo: Son {os Amor dc jin donarY {De iidgari ehquentia, 11, 
Xlll, 2). No solo, cn eFecto, Ainsu.it se sieve con free i tend a 
del c&rnj 1 sino que erige ademas k rima sudta en nuevo 
canon amiposmvo, seguti una in tendon in sea-es troika 
que marca profunda mente su car,to. 

Die?, yn babul mvenrariado esia peculiar indin ad on 
del Lied danidinm cue cunstituye la premisa logica dc k 
i nverx ion dc k sex tin a: 

En lugarde combiner, como era habitual, las nmas cn la 
mbma estrofa. de mo do que esta constituyera en si inis- 
ma un r.txto armbnico, una suertede breve Lied, Am. a Lit 
solo .as comoina en las estroks siguietites y deja que cad a 
rima deba espetar, antes de enconirar a su etmipanera, la 


'Veaicluk •. ct j oia, Affiant Dante!-. Citroco/ti, of. di., p. 4) 
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duration cc uns estrota L-tirora, debiliimdo iliertemenre 
si efeoro rle is rima. Esre ordenamienm de las rim as, del 
que rambien se encLieturan ejemplos aislados cn 0:10s 
crovadoces.: se vueive en Arnant la regia, dc la quo ei su 
concede solo raras y poco r.igniticacivas excepciones. De 
a<[ul a la sextina, el pas-ajc era ev:dente...' 

Si, en fin, q nisi dram os nesumir en un linko ras^o per- 
tinente d escilo de Amaut. que alcana -su cumbre en La 
■sextina, sc podria tletir que es elpoetn que trata. todos las versos 
como "corns” y. dr.este mods), mmpiendo 1st rerrada uniriad de 
kti estrojas, transforma hi ritnet sueha en d principle 1 de una 
relation superior. £s lo cue, con nidda intuicion, afirman ex- 
pl fr.itii mente las Leys (III, . 3 . 30 ), i nd ividu al izando en la rima 
mrampa el principle compositivo de ia sextina daniclina: 
Eper que en.ienda.tz que voldire qtutysh engaltatz- de silLtbas 
am bela cazenza, podetz aysst penreperysshemple la canso one 
fa Arnatid Daniel can dish: lo forms voices que-I cor m'incra. 
t..,]. j Et aytaIs timas apelam comunamen estmmpmf*' 

£n esra pel's pec civa, el pa.ra.ld is mo cuerpo de la mujer/ 
cucrpo dc la poesi'a, que const.imye el tenia sccrcto del 
senrencesio, desvela -a) mcnos on un primer nivel- su 
plena inteligibilidad. Si el corn es un pun to de fractura de 
U unidac: estrafica, entonces el desgarro, si no sc quicrc 
deshaeftr jnevitablemente la compaginacion mfitrica (eon 
la consiguiciitc salida jin orden d tefirn, giutzy mis ), debe 


'1 Diez. Lcb?n it nd tltit- TrtKtb.wrut *c, I rjpzig, LlariJi, 138?, p. 2£ft. 

’‘f : . Garieji-Anionii isrl.), i.ai del fay saber (- Lsys), Touiduss, 134!- 

1843. rn, p 3311. 
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ueontecer coil particular precaution, tombimndo estric- 
uimentc fas rim as sueltas en utia nueya unidad formal 
meta-estrofica. Es predsamentc eso In quc Arnanr reivin' 
dica cxpresamcnte en Doutz hraiiz: 

e d-onaa tea, qu 'm U gettsor eniendi, 
dn fay ehamo sob/e tors de tal ohm 
qtte nct'i aid mot fats ni rirnesumipa 

(con la adverrencia, sugerida por Di Girolamo, que Amaut 
llama aqui rims estrampa "a io que las Leys d’Amors 11a- 
raarfao mas tsuxie rims cspars o brut, es dedr rim as com- 
pletamencf sudtas”)- Solo aiando las rimas hay an side 
meK.’esTrnPfc;imente combinadas podia sir. pdigro ponersc 
en juego (e, incluso, besar) el cuerpo de la nrujer-poema (a.si 
leemos, en base ai paraletlsmu con la tommh de liaur'armra, 
y en auniguidad con cl curnay-i com del servenresio, las w, 
39-40: qne-idm bd con baisan, rizern descobm / e quc-! remir 
contra-1 remir contra-l bum de Li Limpa). 

hi rema obsccno y jocoso del servemesio se sum a per¬ 
fects mente, segun la mas pur a imencion trovudotesca, a 
esc muy serio “tcorema de la piepoiideivancLa irmunioa sa¬ 
bre la melodics”, can cl que Contini, siguicmlo las iiae'Jas 
dc Dame, compcndlaba la Icccibn dan.iel.indd'' Teorema 
imponrante. porque —en tanto pone cm primer piano, on 
la composition poecica, un canon quc solo es perceptible 
medianrc la escriiura— prepara cl ddmitivo adios a: canto 


.Ji CiiroJjirO: Liementi di at>. at. , p. 41. 

G. G>n dn i, Variant! e aim* Hvgztistrra, Turin. F.il ;sudl. L 9 f 0, in 
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(es decir, al demen ro que Dance llama, clisicamente, mebs) 
del terto poetico, que iba, poco mas turdc, a marcar la 
hisluria posterior tie la dries eu to pea, Porqtie, si es vend ad 
que, en d ambiro ocdrano, podemos suponer una cortes- 
p on dead a cntrc division cs troika, marcada nor las rim as 
regulares, y division melodica, no es menus derm que el 
corn — o lima suelra— sen da un punto dc ruptura en csra 
eorresootidencia. In nura teenica inaugurada por Amain, 
que deva esra fracrura a. supremo paradigm a compositi¬ 
ve}, signitiCara eiXTOflccs una metamorfosis tan radical del 
cuerpo de la poesia eomo para fusfificar la tempesruosa 
feiineinadon alquriiiica que paiece acontecei en cl cuer- 
po de kAyna, En el pun to er que se rompe la monorona 
comes pondencia encre fr&se me trie a y frase mel adieu sc 
instiium un;i nueva y mas compleja correspondence, 
cn Li que cl verso suclto, soldandosc con iu companero 
de la estrofd siguienre, ceje una superior y, por ad decir, 
si.cnciosa partitura. 

Por lo tan to, el cambio de la estru crura del canto en 
direccion dc la odd continue y de la insrrumentacibn an- 
dmclodlca no signihea. solo una o pc ion musical, si no que 
antidpa una crisis radical en la rckdou del eexto con su 
cjecuddn oral. En esre sentido, la. sexcina. dillklina es el 
primer niovimkiitu dc una part id a secular que tendra en 
cl Coup dc lies mallarmeano su jaque mare, V en cl One sc 
pone en juego la emancipation del rexto poetico no sblo 
del canto sino, en general, de u id a ej tendon oral: 1# Page 
j.,. mire pour unite comme I’cst mure 'part It vert on ligne 
parfaite [tomada como uni dad, tal como sucede de otro 
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mode con cl verso o linen perfects 1 -en oiras psbbras: b 
poesia eotno set escticUimen:e graftco . Esia aurosu.fi- 
dencia del rexrn escrito era, por utra parte, perfeamineme 
elara para Dance (a pesar del amoroso canto / che nil soiea 
mietar time mie voglu'., de Purgatorio. II, 108), que no 
tiene dudas acerca del litxho de qtic nutnquam rnoduhuw 
did in r cantio [nunca la modulacion. se llama canto | y 
que etiam talia verba in cartulis absqueproiatmne iacentia 
cantimem vocamus [llamamos tambien candoncs a e.sras 
composicioncs mduso cuan do quedan eseritas en los li- 
bros sin que nadie las came], El rcptudie dc bonagiunra a 
Guinizelli, dt: train cannon perforza di scritttmt (donde per 
jbrm di icnttara debe leer.se, segun la sugereocia de Gorni, 
conio un sinragma:)/ quedara entonces encmidrado en el 
conrextn de esca trails! cion ciimpiida emit: un canon com¬ 
pos itivo a tin fueiTemcnte: oral y otro en el qne la escriuira 
e.s ya pienamente autonotna, La partida es tan decisiva y 
arriesgada quo se iuega en el cuerpo dc r;Ayna, 
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fin las rnodemas mvesrigadone.s .sobre la cstructura 
metrics no se encuentra con frecuenda una descripdon 
acompanada dc la adecuada comprension dc su signifi- 
cado en la economta global dd texto poetico. Aparte de 
cierto apunte en Hbld.eriin (b morn de b ce.snra cn d 


(J (J :mi i, h hi yAc dt. In. Sngad ti r.—.O/ ri^iim/tr. HiStc/i iy 

duec~;ilijn, Ffm-iLi, Obciiki, I si! I, p. 41 
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Anmvrkimg a la uatlucuun tie Edipo }, en Hegel (la ricna 
como compensation del dominio del significado temiti 
co), en Mallarme (la crim tie ivk que deja cn herciida a la 
poesiacuropca del siglo XX) yen Koranicrell (d significa¬ 
de icologico -o, me jot, atcologico— tie los Freirhythmcn ], 
talta en nuestro tiempo, easi por complete, uiia filosolia de 
la mcLrica. c r Es posiblc cxLracr de la particular LUiLtmuniia 
del cueipo de «Ayna aJguna pista en este seniido? En to do 
caso, es derm que la concienda de un poeta no puede ser 
indagada presetndiendo dc sus opdones tecnicas. 

Hern os visro que el corn> como pun to de ruptura del 
cnerpo portico, raarca ima desconexion cncre la ccsiiura 
armonica y Is. melodica, y enure la or alidad y la cscritura. 
Pern no sc entiende el scncido de este hecho -como, cn 
general, de nmguna institution metrics— si no se lo sitiia 
sobre el teas ion do dc OLra u position formal, crane sonido 
y send do, er.tre 5 eg men tact on illdrica y acgnrcntacibn 
sincaciica. Lacondencta del rango dedsivn de esta oposi¬ 
tion Isa condticido a I os esuidlosos niodernos a idcntificar 
en la pos.ibi.lidad del cnjambtmzni o en cab alga mien to 
ei dm co criterio seguro para d is Ling u it a ia poesfa de li 
prosa (se definira entonccs como poexfa a aquel disenrso 
en el que es podbk oponer un limite mctrico a un limits 
simaateo, y pros a a aquel discurso en cl que ml cosa no es 
po.siblej, Lmjawtbf.m en t mu rr: a, entonccs, cem idea men re 
esa <L t upturn , H entre pausa r ft mica y pauaa sintdccica que 
(.como m nest ran los an alls is de Lorn ace tea dc la pause; 


' Dj CiicliJtu), Remcjiti 4t versipciaitifK, i/f. l-u., y. 2'). 


SO 
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suspensive!- y la pdttsa pLtnaY' caracrcriza auriquc sea cn 
menor medida. tirnbidn a kcesura y a ia rima. jQue es, 
en efccto, la rima, s.tno nn dftsmemhramuinro tinrre a enu¬ 
red i nicer hj semiouco (la repecicion dr los sonidos) y aeon 
tecimie-nto semantics, qui hace que la niente ousque uni 
analogk dt' sentido alii dondc, desiUisionada, no puede 
■Siiio cons ra car can solo mu correspondence! de sign os? fLi 
cuestion, pricticamente irresoluble de facto, de la ^enesiii 
de esta institution cn k poesk moderna, se resnclve de 
iure sin dificulrad si se la resriruye cad a vez al juego enrre 
sonitlo y scncido, que define el lugar precise de la poesial. 

AJbora been, ya los tratadiscas medievales demosiraron 
tener conciencia. de osea oposieidnd 0 si bien babni qne 
presur atentidn a Nicoli Tibi no para una precis a defini¬ 
tion del enjambemetir {mnltocmis enirn accidit quod, fimia 
conmianda. adbucsensus orationis non edjbnius [por demo 
much as veers succdc que siendo finda la coiisonanck, con 
todo ri sentido de io expresado no es fiuita]); H ' ! edemas, una 
lerrura a terra miie.strn que. Dante es per tec ram men cons- 
cicutc de su signlficado en todos ios semidos h:ndamen¬ 
ta, les. i’recisamente en el mo memo dc dciinir la cane ion 
res pea o dc sus elementos consrituttvoi. opone la can tin 
[canticSn] Como unldad de sentido (sententid) 'sentido] 
a la estrofa come unidad pciramen.ee nneerica umrj [ artel: 


'"G, Lens, Razed?da L>e-s fmaraii-. 3a c;. Coivin .vol. ’. :;p. Kv - .72, 
“ J h dtMiz lafcr war nos ieisiram pauzs tit doe mavtersts, Li un.i 7 sm a ta 
tftSrtfi sa; esegati tiq'zcna itiani&ti tt? sat, lot ;dl burnt per mar ptiusa i-uspe-witn. 
pkttn t,ptw t( |.... i.Ktin{Yu maniTa{ijjsirsj"psitza tn quart!quo idpfzndctr/, por 
uncta'rrtuda', t-tys, t, p 130. 

K G. Loie : Mistoire su \'Cij fran<;<iL, op. cU., p. 1^.2. 


HI 



Giorgio Agiimben 


Et circa hoc. sciendum mt quod hoc voctibuium jititmuij 
per soliui unis rapcctuin invcntwrt est, videlicet at m qua 
tota cantianis ars eaet contenta, illud diceretw? statitta, 
hoc est mctyisio cap ax sive recepuicuium totis t mu. Nam 
quemadmodurr. eanfio esc gretimun totius sententiae. 
sic .Stella a. toiam art cm ingrcmiac : net licet aliquid arris 
iequentibui adrooavc, sed tola m art mi mtecedmtis induce 
[AI respetto se debe saber que estc vocab.o (estancia) 
se establedb sola me nee respecco del arte, a sabcr ; corao 
.51 estuviera eri dl conrenido rodo el arte de la caticion. 

Y sc lo llamo cscancia, esto es, ana gran mansion o un 
recepraculo de rodo el arte. Pues s como la cancior. e.s 
d cobijo de codo sentido, asi la escancia cobija. rodo 
atie; y no cs lidto a las estancia ,5 siguientes abrogar 
•algo del suT-e, si no solo investir al arte dc Is cscancia 
que ancecedel. 

Dante concibe, ast, la citructura de la caiidon tomo 
fundament sohre in celadon entre Ja nnidad global esen- 
cialmcnre semantics y unidades pai dales crsendaimen lc 
metricasj y es liamacivo quo exprese este comraste predsamen- 
:e mediante nna i magen corpbrea: el regazo femenino, 
con la implidta asimilacidn (reioillatla poco mas aba jo: 
de ipio c&Ypore | del mis mo cuet'poj, II, X, l) de la candbn 
a un cuerpo constituidn por orgtuios merricos (y d verbo 
htgremiare, recoger cn d regazo, puede carnbien, corao cl 
corrCspondienie insinuare^ tener un, sentido ambiguo). 

El verso suelro (o corn) no a pa race ya so lam en re, Cn esta. 
perspective!, cotno un instrument orientado a tcali/ar un 
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vinculo formal meta-esuouco, sino tambidi, y sobre todcu 
con 10 el .lugar dc frontera per superexcdi&itiiMt .per sobre- 
exodenda] entre uni dad metrics j unidad scmrinrica. Se 
vuelve ciitonces cumprensible por c|uc Dante, acioptando 
uiia improbable sugerencia, llama al verso dorp are j ado 
r "/avis (llavo. pero tatnbien ciavo, iusto d doble signi.ficado 
del rermino que cor responds, por etna parte, a In origi ma¬ 
ria unidad dc la cosa: vease el juego enrre am bos sen Lidos 
en Par,, XXXII 12b-126: If chtavi. i cot chuvi). Fin euanco 
abre fo cierra: clank quod daudet. et aperitif | la Have que 
derra y abrej, did, XX, 13, 5) cl v font re o regazo ccrtado 
ionnai dc In estrofa, la dim suelta (jel cord) constitute 
un umbra! dd pasaje enrre la utiidad metrics del urs [artej 
y Sa uftidftd superior semancica dc la lenuniia [sentidoj 
Por eso, en las febrile® rnanos de Arnaut, ssca evoluciona, por 
as! dedr, natural monte on pakbras-riruii quo esw uc.ru ran 
el mecanbmo dc la sexfina: la palabra-rhm -no estd dc 
mas iubrnyaiio— es, en efocio, nr. par ado | id pun to hade- 
cidiblc cm re un elemento eminencemenre ascnuiiidco (la 
eonsouancia) y un clcmenco semantico por excel end a 
Ha palabra), En d pun to en d que la rim a atestigua I a 
desennexidn entre snnido y aentido, entre !a inteligeneia 
y el oi'do, se detects, entonces, una unidad puramente 
semantics, que desmience La espera de In consonancia solo 
para despcnarla sucesivamentc y cumplirla frill do tide c.s 
casi imposible curia (si no es silendosamentc, "por hierza 
de escritura J. 

El cuerpo dc la poesia aparece, entonces, recorrido por 
una doble tension (que dene su apogco eri el cunt): una 
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que riende a separsr al maximo, por todos los rr.edios, 
sonido v sent id o; y la otra In vers a, que imenta haccrlos 
colncidir; una que busca discinguir puiuiuilmente los 
dos regszos y la oira que quisiera recon ocer una ijnposi- 
ble confusion entrc ambos. t ; .n d li'mice. inal can /able a 
cuaiquier mccodu exhaustive*, csta la glosolalia, eu La que 
d scntido se desvanetc on e) sonido o cste sit aquek cl 
habanvl, bab/trial> ha ba n an de Guillermo IX> o el Raphe! 
may amteh zm hi almi del Ncmbrot dantesco, am bos “mas 
alia o mas ac<T 32 del discurso sign id can te. 


Sen settius mystiats [O bien el sentido mistico] 

Debemos ah ora detenernos una vcz mas, a k luz de !o 
expuesto, sobre k corrosiva. alusion al verso suclto cn De 
vttigart ehqueniia. Aqui. casi mmo subrayando (aunque no 
sin. desden) la tmportancia del ternuno, Dante, on lugar de 
atenerse a la tradietbn trovadoresca instituida (enure otros, 
por los poemau lamiLiares para el, de Arnaur), la atribuye 
a la comunicacidn oral de un ignore Gotro de Mantua 
(que acaso con vi ere leer no tomo un r ombre pro pi o 
sino como un 1L aleman de Mantua”es dedr no tanLo un 
Minnesanger corno un judlo, segun me io confirms el 
mis sutii conooedor de los cabaliscafi que escribieron en 
la Italia del si git i XKT, Moshc Idel, sobre la bast irecueme 
nlenmnicQ^Ti sh kenazij. 


11 Ft. Dngonccc:. Dame face s •Nerrsbrot {Hubei memoire s; mircir ck i'Eat'tt), 
cn Crttiqve, n" 3 ^ 7 - 3 ^ 8, 1 ?79, ?. 705. 
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Corni, siempre pertinente. ha nor a do el uso caracteixs- 
tico que los .stilno vistas hideron de las ri mas suchas, quo 
Cruirtizell i» en cl son fro Caro padre mat parece op oner expli- 
citamentc coino dehil vinculo {acbn vimt) a krima come 
“nudo candnico” de k comoosicion poetics' 1 '’ (es signnua- 
rivo que e! arquetipo negatjvn de Dance, Gnittone, ponga. 
gran cuidado, en ,ius candoncs, en evicar la lima suelta). 

A la luz dc la dignidad recobrada pot el verso clave (o 
clavo) en la economic de la poesia corks, quiz as rcsulta 
posible leer menus lugeuuamcnte (o, al menus, men os 
comradictoriamente) la misma definition abarcadota de 
la po erica ‘‘sri [novista.’ en el canto XXIV del Purgatorio. 1 .a 
leaura trivial prefnzga romanticamentc cl tema dantesco 
interpretandolo en e! sentido de una anion mas estrecha, 
respeao del nndo gnittoniano, entre .sentido y sonido, 
entre dictado v texto poeiico (la mitologica "sinceridad 
dc k inspi radon' de k que se buck Contifii). Ik to a esta 
lectura se opone, a. memos, la muy firme objtdon de k 
tccu'k de k enuneiacion po erica expuesta por Dante cn ci 
libro Ill del Conmvio (VTT1, 13-IV. 3), que convicne resci- 
tuir a six rango programatiax cn todo sentido. Aqul Dante 
define el acontcxitnieino poerico no en nna convergence, 
slno en una cesconexidn entre incelecto ykngua, cine da 
Ingar a una doble "infalibilidad”, en la que X intelecto no 
ennsigue aferrar (“terininur”) lo que la lcnguii dice, y k 
lengua no cs “eompletamente secua?” de lo que La Inteli- 
gencia comprende: 


Si Gomi, It node ddC lingua, ap. cit., p, 29, 
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Y digo Is verdad, porque mis pemarriicntos, ai razonar 
sobre elia, mucbas vcccs querian dedLicit cosas soba 1 elk 
que yo no podia etitcndet; y desvariabc de cal modo, quc 
ilcsdc aruera podia oarcccr loco ...■! Y esca es una de las 
incfabilidades del tcma quc he elegido: yacondr.uadbn 
refiero k otca |...] y digo que mis pensamientos -quc son 
mi liahlar del amor— suenan con lama dukura, que mi 
alma, cs deck nix afeao, dcsca ardisneemenre pode: 
rcfcrirloi con la longua; v como no puedo cxprcsarlos 
[... Y ecu cs’ la scgunda lnelabiliuad: quc la lengua mi s 
capaz. dc segu.ii poc eompieto lo que ve el etucndimien:o 
f... | Mi insuficiencia es doblc. como dobic es la altexa 
rra.seendente de aquelk conform e a lo que lie expiicado, 
Porque he de dejar, per pobreza de mi entendimientn, 
xnucha parte de la vcrdad quc hay en este terns y que 

cas: irradia cn mi rneiite, la cial, como cuerpo dkfano, 
lo red be sin abarcarlo; y csto es lo quc digo cn ia fra.se 
■siguiente: Cterto es que. he de dejar previamentc, Y cuan- 
do despuis digo: Y de Lo qu? eat? entiend?, ail ado quo no 
solo para aqudlo quo mi enteiuiinriento no compreride. 
sino ademds para aqudlo que yo emieruio, resuko insu- 
ficienre, porque mi lengua no tiene tad podet expresivo 
quc pueda decir lu que cn mi pcrisam lento aparece.-M 

Convicne decenersc sobre este denso piusaje, en cl que 
Dante expone nada mcnos qus una conception inedita y 
aun no del todo comprendida del acto poetico, ’iomese el 
pasaje de Santo Tomas quc constimye cl cjemplo inmediato: 

51 D. AligJiiex., Com/.- op. ri(_, p. 616, 

66 
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In quibuscUni loeutio caum inteUectvm, ntte in his quae 
per discipline di-ntniui: unde cmringit quod intelUcins 
addheentis nan peril ngititd virtucem Imutionis; ct nunc po¬ 
test Ivqui €tt qua? audit. >ed. non intelUgit .... | -Quandoqve 
auttm intellect us est ants/}, i.ocutionem excedi r, st muUu 
mceiUgantur quae profern non valent- [bn dgur.cis la 
locution causa imeleccion, corno en esas cosas que se 
aprender- por medio de uni discipliiiJL; dc tlonde succtk 
que el inteleeto cd que aprende no ataxic a la virtue! de la 
locution; v enioncc-' puede dear la* cossu qne oye, pero 
no las ctuiendc. i-.-j Y porque el intdecto es causa, se 
rtumifiesra evi la iocucibn, y sc cuiiender- mudiiis cosas 
que nu pucccn sex proferktasj (1 Sent d, 37). 

Aqui. cl fi lost) to situ a agu.da.mei.ue el protxso de aprcri- 
dkije cn unadobk division entre inceiectoy locution, en 
k cue la kugua excude ai inteleeto (habla sin cure ruler) 
y cl inteleeto supers a la Icngua (cntktide sin hablar). Ho 
tan to que Tomas sc liimita, en todo caso, a conttaponcr 
dos modes distintos v compktumenre se parados de apren- 
di/aje (por discipline y oor invention), el genio tic Dante 
bate que lo transforme cn un doble movimiento, aunque 
sinerbfiico, que recorre el acto pobtico, en el que la inven¬ 
tion se invierte eu disciplina (que escudia) y la cistipbna 
—cn vimid, por asi decir, dc su propia insuhciencia— cn 
invention. Lo que resulra no es una poetica.an aero nica de 
la in run a con] unaon en:rc sonido y sciuido, in. td i genua 
y palabra, ni uunpoco una mera, y no rnenos an acton tea, 
rerdrica. Uc lo inefablc. Kn cambio, d lugar de la poesfa. 



Cicrgio Again b?.t) 


es definido aqui en una desetmexidn consticutiva enrre 
la Imdigeneia y la lengua. en la que, mienrras la lengua 
("easi movida por si intsm/) habla. sin poder sntender, la 
inteligenda entiende sin poder habkr, 

Por esn Dante puede oresemat esta insufidctidd consri- 
TutiVcL Cla debilidad del intdecto y la cortedad de nuestra 
halva’') cornu "un,i culpa dc la cud no debo scr culpado”, 
de la que dene motives para acusarse y "a! misnro ciempo” 
exenfiarse, Dados, cn d aero dc ia palabru (o de la escucha), 
los dos procesos smcrbnicn.? e inversos, el de la lengua 
had a la i meligenda. y el delainreligenciuhada la palabru, 
cstos se to muni can, por asi dedr, a rraves de su derecto, 
de mo do que (eomo Dante dira poco despucs) su imper- 
fetT.idn coincide, ell vcrciad, con su pcrteccion \5, XV, 9), 
bi tal es la firmer ura dd dicta do poetico, ententes ios 
tercetos de Puk, XXIV 49-63 debedan set releidus cn con- 
sec Lie nda. Arne code, la doble escunsion spiral notoy derttfi 
vo tignifii'cmdo (asi come .a duplication ffuri) corresponds 
al doble exceso y al doble carActcr inedible del Convi’Ao 
cue, definitivamente encendido como fcliz principio poe¬ 
tico, delimita el espacio en el que verdnderamente, segim la 
i rs tendon topica do Dante, k inventionpuedc converdr.sc 
cn e.scucha (y transcription). Kl movimiento "otricto” de 
la plum a di retro al diltatorc no podra, por .’o canto, sign f- 
6 car mi a simple adhesion.; cn todo caso -cn tamo la pluma 
adhiere al dirrado precisamente a craves de su insufiden- 
da- sera rcstituido “cstricramente” al sentido Dmpedido, 
en dificulrad 5 que el adjetivo tiene siepnpee, en la Comeduu 
cuando se ceiiere al aero de la palabra (vnlga por ejempio 
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Pur.i XIV ! 2(>: si rn’ba nostra ntgion la lingua itretm).'*' Pcro 
ramble n lidma mih> !ebl’udo [mulo / queyo oigoj, quese 
reitera varias years en la (iomedist, y siempre en coneextos 
..signihcauvos i Par., VII 53- ! S^; Pur., XXJ.I1 13-15; Pur., 
XVI 22-24), no es casual sine que sc puedc vislumbrar 
till elk, sin fbr/ark, ima evocacibn apenas cifracla de esc 
“ckvo" (o davc) con que hennas visto sellar, en De vulgnri 
doquentia, k amadbn-desconexion (casi k relation suelta, 
como pivutada par un ckvo, piecisamente) outre sonido 
y svmido (on ranto que d ‘kudo’ senakra, inversamente, 
cl arrogante intcnlo de hacer coincidir sonido y sen lido, 
co mo en .Marcabru: la razon e-1 vers Umar efaitv), f ;No es lo 
que dcsvela, por otra pane, poco mas tarde GviinizcLli, de 
la manera mas explicits, cuando, citando nasi las pa^abras 
de Bo nag Uinta, dice: Ti lasci azi vestigia / per quel ch'i’odo, 
in me > e tamo chiaro / che Lets not pud team ne far bigi.o 
)F„n mi Ceja tal huella / lo que te oigo deck, y asi me agrada, i 
que no le ca.usata.el l.eteo mella) sf ’ ( Pur. XXVI, 106-108), 
F.l episodic dc Bonagiunta dramatiza, entonccs, en ter- 
minos priciicamente Cavalcantianos (las pe.nne sbigortire 
[penas desconcmadas’}, ess. misma leliz- desconexibn que 
el Convivio ennnda en cl piano de k do Ctrl ns. y que sc 


^La* vccjior.C4 de ,a '.'omtditi qu% h-mci face; dii.cri: j; )>;- t r.jii<yi 

itighn iiicrac citretts, y no 4: limpm ttwtru. miau lo? Agsnbtn. La RAC 
irsdiitt: "Dc erd inodo nijsstra eonveriBciAn jnc ha igobiado"; y Ar.gei 
Crespo; “que lo ditlio inc rni:.,:i u;i dolor F.ero". En [cdo rasa, el iircttO tln'l- 
resec sis,ninz;; a .a VC7 "ostritto" y "eSTrrcjio en v'nruin de "csmrrc. :k-u. 
do'oi'oso" |K. del I.',|. 

^D.Aljgbiat:, Corned tu- Pursue We, cd. lulinguc, rrarl . ;;rol. v ncias d.e A. 
Cjr; 5 po, Baicolor.a, Stix liairal. 2004 [N. del T. |. 
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recomponc solo en la men re di villa* c nan do e.n ceil dc dor 
e inteligencia so uJencifican, en tanro que t.oda pretension 
Humana de: sitperarla piende do vista, la distimcia que separa 
los tlos Asti los (La cscritura de la kngua que ex cede el 
imclscto y la de k inteligetiek que cxccde la len.gua): 

e qualpin u yradir oltre si merits 
non vsdc piu da I'nnv a lattro itifa. 


( Pcro no es prerisamente esto lo que sucede con todo 
autentico eminciado poecico, en cl que el discurrir de 
k lengua en dfreccidn del seticido es retorrido Como en 
contrapunto por otro discurso, que va de la imeiigenck a 
la paiabra, sin que ningtmo de Jos doj cumpia del todo su 
rrayesto husia. dcscansar utio en la prosa y el otro en el puro 
sonido? Ell todo caso, en un punto decisive! de esre prooeso, 
parcte co mo si los dos Hufos : al cnxontrarie, ocuparan cad a 
unn la via del orro, do niodo que k lengua se eticuencra 
al fin rccondudda a k lengua y la inteligenria vueive a la 
intdigenda. Este quiasmo inver:ido -y no ocra cosu- es 
lo que [lamamos poesia; v en esto cons is re, tucra de toda 
vaguedad, su arduo encuentro con el pensamienro: la csencia 
pons ante de la poesia y k poerizantc del pensamiento. En 
nil punto de cruce (cn el que, como en todo truce de vias, 
siempre hay posibiiidnd de uttisrrofe), el “clavn" (o clave) 
constimye el mecamsmo de in terrain bio, as! como d corn 
deja su huella en el cuerpo dslirante de r/Ayna. 
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Epilogo 

;Quien cs wAnya, esc ser hecho a b vez tie paiabras y 
tic came, de ir.teligencia y c!e sonido, del que liemos cx- 
plorado, hasmdonde es posiblc, la anaxomfo r.morosa.: Es 
cierto que clla, tan asp era v viva y casi casta en .su files, de 
pudor, se presents como una tigura in versa dc la domna 
gemer que no my dir tie las rrovadorcs, de esa "soil ora inte- 
ligencia” que los poet as tie amor eligen como ftientey, a la 
vet- como destinataria de su canto. ( dmo cai, elk podia 
re dam a v a la menu: La femmina balba [mufer balbucknte] 
de Pur., XIX 7-15, la sirena de lengua demasiado sudta, 
cuyo vie nr re da 1 ugar a una exhdbicidn can coni: rah echa 
y oil la que se ha do dido ver, con razon, una figura del 
“no-canroV' Sin embargo, tambien aqui k inversion se 
complies y, por asi dedr, se invierre a su vet. 

En efecto, ronsideramtjs que bemos idemibcado el 
arquetipo en un pasajc de las glosas de Erf gen a a Marciano 
Capella, un rexto que sin duda no le era desconocido a k 
cukura cortes. Aquf leemos, a proposito del nombre de 
ima de las Musas: 88 

ANIA srndligmtiit. NlA enim mtedigetreia, &b eo quad 
euNOYS dicuur. A apuet Grew tmdut signin'at. Per vices 
enim negat, per vices impiet. si cut in hoc nomine AN LA: 
ibi enim augamisum [AX1A signihea itudigcncia, Pucs 


17 ibid., p. 20, 

“E. Tcauncau, Qttafr* theme, trtgemens, Monrrcal, institiif d’Etudes 
Medic vales, 197S, p. 112. 
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NIA signifies inreliyends a par Li r del termino quo. so dice 
NOYS. ‘A’ signiixca rmidias cosas eutre las griegos. lAies 
a voces niega, v aveces imensihea, conio cn cslc nombre 
AN1 A. en efecto alii aumenu ei sentido . 

Ayna es exactamente lo coiltrario de Ann; pero igual 
due, para Erigcna, la A no es privaciva. sino intensive, asi la 
conversion de la inicligcncia en r//\yna nn es simplemenic 
r.egativ-j, sino que Uega bast a el punro (que cl aero de umtar 
express pa ratio j icam e ntej en el que la inteligeiicia se op a- 
ca en paiabras y la palabra enmudece en inteligencia. Su 
cnerpo onifico, en cuanto 1 lev's el blason integral del corn, 
es c\ lugar ofrerido poi el poeta a la reladon suelta y, casi, 
a la reciproca carastrofe de sonido y senrido, que define la 
experience poerica. El heclio ac que el]a figure en ei No say 
que ses de Raimbaut d'Aurenga, es deci.r en una composicion 
poetica cuya inaudifa novedao consiste en su sostenersc a 
.a vc i en la pocsia y en la prosa, no pareccra sin du.da. en 
estc pun to, incongruence. Lugar de un cumplimiento y de 
una imposibiiidad, de Lilia pertecciutl posihlesolo medkinte 
la propia iinperfecddn nlAvna cs, acaso, mas puramenre 
que cualquier otro sewhdi Lcmtnino, la cifra ultima del pro- 
yecto trovadoresco, flor enversa que sc cierra predsamcnce 
on el umbral de ese paralso ret: renal cn el quo la ‘Lolita ria 
iVlatelda”"' (otro nombre invertido: ad ietam) ejecuta su 
dansa inocentc. Solo despues de haber restituirlo estc sueno 
a sii identidad verdadera podemos, ahora si. despedirnos. 


Personae qut ;iparcc<: eji Jos canros finales del I’urgis.zvic, iur.qac uinbinn 
sigi'.inca en Ja.:iL "a la n:aerie” ,"N. cel T.j, 
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s Giovanni y a Carlo Dioiibocii, 
quo ban. arueup ci camiro a roda lcctuta ce Pol [tilo 

1. Las cansideradones qus sigucu inrcmar. -situai' una. 
obra muy celeb re, annque sin dud a poco lei da, en su pro- 
pio e-spado de lecturnj buscan resriruirla, dc csre mndo, a 
titm dimension en la que su existencia objetiva y su con- 
tenido de verdad (o bien, podriamos dedr, re to in an do las 
lesis medievnies de los distintos sencidos de las Esc.rituras, 
SUS sentidas literal y alegdrico-moral) vucivan a conipci- 
ncr una unidad. Si es verdad, en efecto, quo to da lectura de 
una obra debe necesariamente medirse con la credente 
disnmeiaque instrmm el r.cmpo c litre su.s dnunios nlveles 
de signifieacio, no cs menus cierto que la lectura solo es 
posible en el piinto en el que parece recornpo:ierse esa viva 
unidad que. en el origen, se asignaba al rex cm 

EsLa labor se enfrrnta, en maestro easo -es dear, en el 
case del inclinable andnimo impreso en Venecia en 1499, 
con el ritulo de Hypneratonmchia. Poliphili- a un problems 
particular, A las dilicul cades propias de una obra alejada 


Ijls atis tieJ hp>^rnzon\!trh;ct rsfisicii a. la cdjdcn exit iea daG. Pozii y LA. 
C ; iflp:mi, 2 vcis,, J ac\in. Ariic.rioje 1063 . 
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yi tie nosocros por mis tie c:nco siglos y provcniente de 
uji tnnbicritc -el Humanisma dd siglo XV— que muica 
consiguio granjcarsc un publico moderno, cl inclinable 
cerrado en su pcrfccta vestimenta alditia parece sgrega: 
una Lin extrema Hi.sranda cut re sus e lenten to s quo sc pre¬ 
sents desde cl principio como un icpenorio rr.uerro. sin 
precedences ni descend end a, una suerte de emblema cn 
el qtie -para usar la terniinologi'a dc aquellos trarados de 
Katanas y blasones que laii irccuciitemenre sacaron inspi¬ 
rit Cibn de ed<i- Ja misma volunrad engaiiosa del autor se 
hubiera escindido, dejando para stomp re incomunicados 
el "alma" y cl ‘cucrpo”. [.ncluso las hollas ilusaadoiici, que 
Canto han hvorecido la tor tun a del libro, eontrihuyen sin 
duda a reforzar esta impresion jcrogJitica y, en definitiva, 
scpulcml. Sin embargo, la Hypnerolumachia* si en verdad 
expiaba un problcrna de muerte, no eta ur. simple ejeicb 
cio pedantesco siisrancialmcnee extra no a la parte viva de 
nuescra tradition literana, sino qtic cxpre.saba en cambio. 
de maneta ejemphu, la crisis de una de sus in tend ones mas 
profundus. Qqizas la obsesibrt filnlbgjca y el exs.ceroa.do 
amor por la l.engita que han caraetcrizado al Humantsmu 
del siglo XV, como asimismo el bilinguismo, que es aqul 
parte do la cuesribn (yque, de diversos modos, cstd pre¬ 
sente dc un extreme a otro de nuesua liistoria licerariaj, 
csconde un problems mas csencial de lo quecstantos habi- 
cuado.s aper.sar. La modrsra divisa que Polizianc conliaba 
al pro logo dc la Larnid" [gnimmatuus. non philosophic 

'' Angelo f'oJiztano, ijtmia: Li hvjii, e:i Pe;iro R„ S-3.Ji-iiiridrij fktustm:i/a'J >■ 
Rnruidffiien.;0: Madrid, A’isnia, 2007 |?\. dc. T.]. 
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[gramatico, no filosofo]) y quo uii texto no muy apart a do 
del quo aqui ru>s ocupa formulaba con el cserupulo de 
aparecer "filosofasrro” en ingar dc cotnentador (ra? phi- 
losophiuter nutgii videetr qiuim commentator ,no parezca 
:iias un filosofastro que un tomencador], son palahras 
de Bern a l do). debs entoxices sugerir que, en esce am hi to, 
cuanto una ob™ mas parctc concentrar.se en los problems^ 
fikdbgieos y ling iiis tiros, tan to mas demo puede set sa 
concern do de verdad. Aciso es precisamente aqui don tie 
d cncico rio debe tcmer el riesgu del pensatnienro, ni el 
comentador el de apurccer como iilosotastro. 

2. La introducddn ncccsaria a to da ieccura de PoiiHlo 
consists e.o un anal is is de su lengtia El efccto de extra- 
namiento queestn produce putxle desoxientar al lector ai 
punto de no saber iiteralmentc en que ier.gua esta leyendo, 
si en Latin o en vulgar o en un tercet idinma -acaso d tiue 
una precoa. parodia del siglo XVI dcline predsamente 
como lengua potiphylescd [leng.ua polihlesca]-. No se 
tma implements de un etecco de la lejania temporal del 
texto. Laooncienria de estc efecro era tan pal maria para el. 
autor y para los destinaurios inrr.cdiatos de laobra que la 
e neon tram os d&rarnenre enunciada m liming? n el misnvo 
incunable. En la epistola en latin de Leonardo Crasso que 
a lire el texto, Item os; Res una in eo mimnda en. quod f , cum 
uostrati lingua loquatnr, non minus ad eum cognosce)/duw 

” -itfrrlrrenie, - lcnpua que <tnu !a vanedad" IN- cel T.|, 
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opus fit graeca ft romanct qustm tusm el vernacuta [Una 
sola cosa luy que adnij.rar ca cllo: que cuando en nucstra 
lcngua se habla, no scria necesario para su conocimieato 
saber si cs gricga o roman a antes que* roscana o vernacu- 
la] (I, IX). Aquj[ sc capta perfectamente lo que codavfa 
dcsorienta al lector modernn n aunque no queda del rodo 
clam qne debe entcnder.se po: noftrati [nuestraj: s ; el lalin en 
el que escribe Leonardo o el vulgar del rev to. 

La elegia momma L lector, que sigue poco mas abajo, 
remacha cot os concept os habbndo de nova lingua, novwque 
s?rm& [nueva lengtia v nueva conver.sad.bii] (I, X). FJ poema de 
Macteo Visconti, agregado a la copia de la .StaatsbibJiotlick 
de Berlin, dice, aim rnis evplfcitamcnte, icerca de Polifilo: 
novum propemodumqut divinum doquium )iactus [la abLon¬ 
don dc una nueva y de alguna manera divina eloeuencia] 

(II, 36). 

Los cstudio.sos modern os han analizado, aunqucaiin no 
de m oner a exhauxtiva, la lengua de Polinio. Los resultados 
a I os quo ban llegado confirmar lo que aparece ya en un 
primer exameti; la[engua del libro cs un imtcum [un unico; 
monstmoso, en el que (a. base del vulgar sufre un vigoroso 
injerto lexical latino, En oaiahras de un cstudioso, que ha 
prestado al HypnerOtomachia una. atcncibn ejempki, el cextO 
es “un intenro dc resolver mediante una formula practica 
la qucreUa Immanisrica entre vulgar y laiin, con.servanda la 
realidad ion erica y morioiogica dc uno, y la nobleza le¬ 
xical del otredd' Mo se crata sencillamente de la intrusion 


M, 1, Ciaellri-fi. IViSii, Frtnc?ict, C obu:iz. 3nrgmpa f Ipmr. 2 vols,, l : aC.L;i. 
A .Its:lore, 1939, v cl. II p. 7) 
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dc vocablos latinos (v a veces griegosj en el lexiro vulgar, 
segnn un process de aerecei.iumien.co que caracreriza la 
his. ton a del vulgar en el siglo XV; antes Idem sc Lienen aqul 
innums rabies neologism os for mad os a tcavda dc la trails- 
po si cion de temas y suiijos latinos que dan vida a pah bras 
grarnsncalmeme posibics pero que, en verdad, minca exis- 
tieron, y OLIVA vida, en la mayor parte de los cimujs, queca 
eoilfinada a m.ia unica a pa rid on en el sueno de Poiuilo, 

Pero no xe comprendc com pic lumen te el sen rid o de 
esm operation subre el elemento lexical si no se la pone cn 
reiitcion con la particular estmetura gramatic&i y siiihctica 
de la prosa del Hypnerotamuchi-ct. F-sta se acoge, por Lina 
parte, ai perrudu hrgu y tremado al esrilo de Ooocacoiu, 
que comp lien y lleva al limine, por otra parte, media me 
i:na serie de di lad ones y anomalius."' ; cuyo resmtado idti- 
mo es el de desracar de man era aiin mas nfrida la rigurosa 
extra heza del el e men to lexical sob re cl fondo discursive) 
oe .as propos id ones. 

Semejantc in cento — realizado a concicncia. por mm 
parte- I ne observado a propdsilo de Maiiamre.^ en quier, 
la infinita complication s intact ica.de la escritura tiende a 
hacer resaltar las pah bras en sij aishmiento, siispendiendo 
el nexo semarltico Cii lo quo el definia to mu an holetHent 
de U parole [aidamiento de la pahbra]. De este model, 
escribe Mailaniie, las palabias, man te id das cn "'vi bra til 

1 La Iis r L j :llc liccria j1. 1 ; vol. II.. pp. 117-1 —■&, inriiiij.n rn n 07-7.i-Ci£llppor , J 
{tic. crfck:;L}. HyyKcr&zpmziztjij!. pp. r;f.. vq\ ll., pp. 33-3'?. 
v Vic, sc rl .rifllisis dc K.'l. idcdc: ‘*Llngi-ajj<k iiSiO.LU; l L i: l^; ll a ■:: 
^Ll Jr.icnLille": CL'. Mtiniv'rtfdlr,\ .J j■ ILM: 'i\l jiJ iI.(> ] [JJI. 7- J4. 
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stispension’ , son percibidas por la mence in depen diem se¬ 
men re de su conesion dntaaica. con ci coiu.cx.lo, cij una 
suerrc de puco espejeo lutor referential: 

Les mot:, deux mimes s'exaltent (l mainie f&csue rsconnue 
la plus rare ou val&ntpour Cesprit, centre de suspens vibra¬ 
to bv; etui Ls percoti indipendamment de let mire ordinaire, 
prfijetth. m parvis de grorte, tantqus dure lent mobilise cu 
prinripe, etant ce qui nc ie dit pas du discours../* 

[L&s pakbrsLs. pors: nr is mas, sc magnifcanen multiples 
fiKctas reconoridas coma las mis raras o validas para 
cl cspiritn, centre dc suspension vibratoria.; quien las 
Dcrcibe independiencemeiice de su seeuenck orditiarisj, 
proyectadas en pared de grata, miencrasdura su nwiu- 
dad o or indpio, siendo b qtic no sc dice del discutso...J 

tlstc juego clitic cl clem onto lexical y d ii nriciico- 
gramacical produce, en Po.ihlo, un efecto de itimovilkL-td y 
dc rigidez casi pictonda, como ha sido sefiarado por los in- 
terpretes, que las iliLsLiacionc.i parcten m til rip I tear como en 
un espejo. Nos en corn ram ns, e monces, (rente a una laigua 
on k que el elemenm lexical parece ptevakcer sobre el sin- 
cac cl co-gram a ucal, una leugua agiarnadcal, como fambien 
se ha die ho? mttS precis amen re, no se rrara de un distufso 
a grama tied sino de un .enguaje en el que la resisteneia de 

i. Mj.Li; me, Oesthrer competes, «d. Hr? H MoiiJor-J . Auhrv, Par i, I.i. 
Flaadc. ! V'iii, p. "Wh [T-a:i. cair.: S. iMaHarjnd 1 ,3 us/il, l.rid. d;; J ;i.s£ A n to llio 
Mil l.i i All™. Madrid, AI ff 3.11 ;.n, 1(JS7, p. 2571- 
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los ntrnibrcs y dc ka yaiabriis no es i.omrdiaoimente vend da 
v heclia transparenre pov la comprensidn del sontido global, 
de modo que el demsnm lexical queda aiskdo v suioendido 
durante aigunos seguticLus, como un material inner h> antes 
dc ser articukdo y disuelro en el fiuido discurso del sentido. 

La lengua de Poll file es, enronre.s, nn discursn en vul¬ 
gar que l leva.de litre? dc si un osqucleto lexical dc no mb res 
latinos* a los que no puede desanudar completarcence y 
deja. cam par herald icamen re pot un 'nsranre en su propio 
seno. Po demos, pot lo canto, deeir que nos ciicomiamos 
f route a un eexlo en el que una lengus -el lattn- se refieja 
en ntra —el vulgar—, en una dciorniadon red pr oca. Lo que 
el vulgar written t en d sin decirla —to que quedu no elk ho en el 
dkcurso— es, en ate cdso : otrd lemqua, el /atm, 

De aqiu la impresior. de festtna lente (prisa lenta), de 
un agiutmamientn retard ado y de una at'anosa d err. ora en 
estas paginas, cuyo rhino es am 10 incesiimcm elite rakmi- 
?.ado desefe denfro: de aqui esa ‘'iucertiduinbre irresoluble 
en cl emeu LOS humanLuaxs o pro pi os del siglo XIV' con 
la que Dionborti compendia periecramen.ee el caracccr 
de Polifilo: de aquL en fin, el dec to de rigidez sepuic.ru] v 
fan taxi osa de una prusa en la que el discurso nn vale pot 
lo que dice si no por lo que en el parece quedar no dicho y, 
sin embargo, presente: como en un sueiio, predsamente, 
o cornu en un acrdstico, ul modo en que el nombre del 
autor y el de la amada, en amoroso Lejido, SOU veiadamen- 
te transenptos en lotto en las in id ales de cade capitulo: 
Poliarn f rater bran ns eus Column a perrunrwii [FJ herms.no 
Franciscci Columna an:o interisamencc a Foliaj, 
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3. Estas considered ones accrca de la lengua deben ah ora 
ponerse en iuego on la loanra del Hypn^roiomachia, dado 
que cl tenor material de. lina nbra no puedc se.para.rse de 
su conten ido de verdad, ni ia lengua en la que esta escrita 
result! indiferente a Sus contenidos reales. El libra es cl 
relate dc tin sueiio; pero en el centra dc ese sue.no ests la 
figuta dc una rrm;er, Pol la. El amor poi el la es a tal panto 
d unico y obscsivo tern a de la obra que d protagonists. 
mascuJitio no tiene ocra realidad que la que se cifra en el 
nombro dc Polifilo: el am ante de Polia; toda La viciaiiud 
■sc deja dcscrlbir como un “viaje por las amoroso llamas 
de Folia 1 ' (L 113). r -Qaien cs Polls? Eas respuestas a esta 
piegunia se ban orienrado principalmcnte had a la iden¬ 
tification histdrico-anagtafica de la rr.ujer real que se 
escondena bajo este nombre (por ejemplo.. la sebrin.a de 
Tec dura de'Ldli, obispo de Trento), o bien bad a el dcs- 
dbannienco de su signiheado alegbiico- (por ejempltg It, 
antiguedad), Es evidence que semejantes investigacioties, 
aunque valiosas, denen niuy pooo que orrecer a ia com- 
prension de ii obra, dado quo 110 se miden con lo cue 
coustiri.iye. sii peculiaiidad textual. 

iQue sab cm os de Polia? Ante to do, lo quo nos dice 
el nombte mis mo, Antique pueda parecer sorprendente. 
Polia (del griego polios, polia) signiitoa simplemctue “la. 
ttisLC. la AcjaT y Pulililo no cs otto que “aquei que aina 
a la vieja'i Una lectura de los terctos liminares (ilgunos 
de los cuales son presumiblemente de mmo del propio 
a a tor) permi lc ttgregar a esie daia.-en si poco cranspa- 
rente- algunas determinacicties signincatiyas. Ante codo. 
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la dedicate ria del lihro nos iniorma que Folia, iinica am a 
7 ' desdnataria cL la ubra, es tarabien aquelia que le> lia 
‘‘pintado” y “Fabiicado”: "el cual i Lihro ', 1 centos alii, tu 
ir<dustrio$ii'ment€ nelt'&mwrist) core cum derate sagitte in 
quelle depincco ei cum hi tva angelica sjfigie insignito et 
fhhrtcAZG hai, eke stngnlarmenve padrona il posaedi (I, 2) 
“tu mlsiria has pintado indusmosimeritc on mi cnamo- 
rado corazdn con do Tad as dee lias y con decora do con ru 
angelica efigie y fabricado, para que mmn due da. unica 
lo poseas' ] .' :J7 Foldilo se ha li mi tado a cradtldr el lihro del 
"estiio primitive” a I presents de mode que Folia, "optima 
artifice y tin lea po r ratio ra dc las Haves de mi men re y de 
mi ccnazori", no ptiede set reprendid.i poi a us peca.do$, 

Kl poem a de Andrea Brcsciatio nos into mm, itdemas, de 
que Folia, two nornbre la define como una mu)er vieja, esui, 
en verdad, va mucrca; v no revive, ttiuerta, sine gradas al sue- 
no de Pollfilo, que la dace velar en los la bios de Los erudites: 

0 quart de cunctL fi.kx mortulihiis wtia cs t 
Pciia. quae vivis mottim, c-ed melius: 

Te, dum Poltphiht.? somno iacet nhrums alia, 

Pervigiiar? fticit mcLct prr <>m j/irmn { I, XV). 


f iii sola de entre tcxl as las coses meirtales ems tdiz. 

Folia, que vives muerta, pero mejot: 

micntriis Pdifilo v^ce suniergido en un pruiimdo sudlo, 

Face que pur tl oase en vaa nn varon eon sus sabias palabras. 

Hemos rcrr.aJo I. trie. c.Lir. lie.: I'rantiesQ OpJoiUlSl, SuftW rft PslifflC, fd. <t 

-■it-., ds Pi ar Pedmwt rl.vc*lnna. Aca^LkdiO* !.999 N, de 1 
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L.n los dos epitifios que cieiran el I thro., la rouerte tie 
I’olia (n, mejor cliche, su vivir mucrta) se confirms aun 
mas explicit men:?: Polia "vlvc scpulta” [Felix Ptdht, quae 
lepulta vkns [Felix Polk, que vives sepultiuli 1, 460) y 
Polihlo la Face, dormida, velar. En las palabras que Folia 
profiere desde la tumba. ell las cuales el libro inismo parece 
presen tars e como su mausoico, Folia no es mas qua una 
flor disecada que no podrS revivir y a b quo Polifilo busca 
en vario reanimar: Heu Pnliphilet desint!jiosakexskaztirt/ 
ntmqu-izm revivisci: I Ay, Polifilo / renunciala Hot Asi esta 
seat I nunas revive] [ibid.). 

Folia, obfero de la ainornsi busqueds om'rica del autor 
t&. entonc.es, no solo una vieja sino ademds utta rnuerta. a 
k que unicamente ei suerio hate revivir v de la que d iioro 
es. a la vez. obra y mausoleo. ( 'Por que? ;Que significa la 
muerte dc Folia? Todos estos datos, a prirnera vista impene- 
trables, se vuelven perfectamenre ulridos si los ligamos no 
am una presunta realidad referenda] sino, resLiiuyendolos 
a la viva unidad dc la literature con lo que hemos obscr 
vado a propdsito de la lengiu de Polifilo y de su caraccer 
aurotteferenciaL Folia -podemos ahoia, adelantar una 
primera bipdtcsis- cs la (lengua) vieja, la (lengua) muerta, 
e.s decir el ladn, que la insolita eserkum de Polifilo refieja, 
desde su arcaica rigidez lexical, err cl discurso en vulgar, en 
un recfproco y fantasioso caiacter especuiar. Pollhio aeud. 
que ama a Folia- cs una figura del amor per el la tin: amor 
imposibleo son ado, amor a una (lengua) muerra, que in- 
ccnta revivir la Hor disecada, injertandola en los miembrar 
vivos del vulgar. Lin los praprie [con propiedad] miembros, 
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si verii os a Folifilo, aquel que a ms d latitu to mo icgum de 
un habla m a tern a scparada d.c aqucl, tuyo ai:ior es necesa- 
riamente, safiiin las palabras dc la primcra carta a Folia, un 
scr dci to do vivo en d otro y del to do mueixo en si mis mo 
(1, 439). Asi, las paiabras latinai riiutruej, suapeudidiis en 
su iLsnaniiento, resurger. yvuelven a cobfar vida, rSI COtrtO 
se comprende en ultima instancia, aanque no sin esfuerzo, 
er. el rexto dc Poimlo, 1 j± reflexion dc uid ienguii en iauLra 
no qucda inerte, no es solo d re He jo He dos realidades sepa- 
radas si no que, corao en to do discurso hut na.no, aqua algo 
muere y algo pervive. La lengua dci Hypne.ro tomackia con- 
tie nc, en ton ccs, una imp licit a y bicn articuiada reflexibn 
sob re el lenguaie, una teorta de las relaciones entre vulgar 
y iacin, que debe set sacada a la luz. El acrosdco no Lcvela 
soiamcnre el no mb re del an tor, sino ran'.bien e] escn.cial c 
indisohihle hilingiiismo, any a circular! dad esra ya insciipta 
en el past) ded litiilo lti litciri al texte.) cn vulgar y la vuelta al 
larin dcl epirario (i nal 

Esta iilpotesis -proviso tin- sobre ,a identidad de Folia, 
en canto reco reduce el cexco al Ingax de tin a iectura posibie, 
lo rescituye a la vez a su enntexto his tori co —cl I tumanismo 
del sigio XV' y su retdrea fracturada snere la tin y vul¬ 
gar- en el que esre nacid. Dado que, segiin una patadoja 
solo aparente, fueron precisamcnte los humanist as, en su 
apasionttda teivindieadun del latin, quienes enunciaron 
pot primera vex la idea de una vidre de tma seneaud y de 
un renacimienio -pero Lambien, par eso mi,',mo, Jc una 
iutit'i'tfi— de la lengua, al concebir el. objeto dc su vivo amor 
cotno una icnyua muena y renadda. 

■J ' 
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4. Sc dcbc a H.W, Klein 9 * la reconstruction del na- 
dm ten co del coil cep to de lengua muerta. en el ambience 
humaniscico. Basta con recorder quo fuc Lorenzo de 
Medici — en mu Comer,tdrio de tilgitnws de sus sot!etas, 
que a me cede cn oerca de quince an os la impresion del 
Hypnerotomsicbiti- el primer o que in cento cornparar d 
dcsarrollo dc ana lengua con el de un organismo vivo, 
e-s cabled e.nco un para lei o entre I a ,5 edadcs del hotnbre v 
ias de la lengua, "Hasta air ora -escribe— se puede decir que 
esta lengua lia alcanzado la adolescent! a, porque es abora 
cuando sc hate mis elegante y gentil. Podria al lin, en su 
edad juvenily adults, nicanzar aiin mayor perfection...A 
conrir.uacion, habkndo de la rn unite de. la mujer a la qLie 
esian. dedi cades los sonetos, Lorenzo cnuncta el prineipio 
(que debia in as cards ser centualmer te [ran sled do a la 
lengua, en un celeb re did logo ne Varcbi,) MCgun cl eual As 
seiucnda de buenos filbsoros que ia conupcibn dc una 
ee>Ma la ersacidn dff otra”. 

Miiciios ados antes, en tin cexto que constimye la pri- 
nrcra iris bona. dc la literature iatitia, los Scriptomm lilusirmra 
Idiinae lingude libri XVTII [Los XVIII lib cos de los escri- 
cores ilustres de la lengua latina. de Sicco Polenton, la 
analogia Icrgua/organismo vivo babia stdo expresada ya 
no en k rnetdfora de ia innerte y d remc.imiemo si no de 
un suefio y de an desperror dc k lengua. A proposcro de la 
renovation de k cuitura latina en la epoca dc Dante, Sicco 
desci ib e con delicioso realismo el desoertar dc las musas 
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larinas [l'ls un siicfui dc mil ahos: l ‘er. aqne.1 dempo. como 
suden hacerlo hs personas tocavia envuelcss en el sueno, 
ellas comtnzarjon. a mover los miemhms, a restregaise los 
ojos 7 a eschar los bravos (hoc mro tempore, ut somrioiend 
solent, membra movers, oculoi tergerc, bmchtd extendere 
coeperant)" P Pero, en eJ pro logo a los sei.s I hr os de las 
Elemritiae ' hlegandas], en el nomento de cnnndar su 
apasionado program a. de restaurant on de la iengua larina, 
Loren 7.0 Valla habla padc una m uei're (de uira casi mu or- 
te) d.e las leiras Utiiaas que HeSeran enroncm desperrarse 
a una nneva vida iac paene cum litter is ipsis dernonuae, hoc 
tempore excitcntur ac revwiscant V las rauertas casi eon e.s- 
las mismas letras, en ecre riempo despiertin y revive n]), Li " 
Cua.n do., inuehos alios rads taide, el debate humanis- 
rico tome, a partir de Bembo, la forma de una ''cuestidn 
de la letigua” v do un commit? cm re Humanismo vulgar 
y (Jumani.smo latino. sera precLsamcure la idea de una 
muerce de la lengua -que se habia fol'iado con el fin de 
una reivindicacidn del I at i n— la que proven las a mi as a 
los ddensores del vulgar. Eu cl Didlago dc Lis Icrtpuls dc 
Sperone Speroni (de 1 542, es decir cuarenta an os posterior 
■xl Hypnei'oiornaehm y vet nee ahos despues de las Prosas de 
Id lengim vulgar dc Bembo) envejecimiento y muertc dd 
lathi son, de .liecho, un len.6me.no natural, comparable 
al ciclo vital de una pknta: "asi lo quiere la naturaleza. 


v; 5 . [’dcutuu S'.jiptorum ittuitrmrn 
Ulinunn, Roma, American Acaocm; 
™ Lorenzo Va.li, £dgantiaritm 


larifute imp nrf ilia X l/ itl, cq. dc li. L.. 
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que Kel delibetado que esc ti t bo 1 tan pronto nact:, dor etc 
y da trot os conio cnvcjeee y niuerc', Por el concrario, cl 
vulgar es Lina ‘'vara 1, quo no ha alcanzado tod avia su plena 
fioraddn: “Vo vi, digo, esta lengua modern a. ya maduru 
y a la vez. aim no, den do sin embargo coda via d etnas! ado 
pequeha y sutil vara; que no ha florecido plenamente, nt 
ha prod url do I os f; tiros qne el la. es capaz de dar !h _ F.n los 
labios del cortesano, qus se bace porcavoz- de las razones 
del vulgar, la superioridad decstc sobre el la tin cq nival c ya 
sencillamente a la superioridad de lo vivo sobre lo muerto: 
"Queried do cenerla [la lengua latina] en la boca asi nuieria 
conio es ( parece ii'dro hacedo; pero hablad entre vosotros 
vuestras patabras latinas mnercas; para nosotros, idiotas, 
nuescras vivas vulgarcs, con la lengua que Dios nos die, 
dejadnos liablar en paz”. ' :i 

Oiando las res is de Pietro Bembo va ban <ra.natio la 

■■ C' 

batalia, en el Ercolano de Vaichi, se Lenta anus Jespucs de 
Hypnerotomachia, ios concept os dc JcrtgUa muerta y lengua 
vtva seran tin nilido i ns c mmctl. to dc clasihcacion lingufs- 
tica, que nos res dr a perieccamen :e familiar ("resoeem de 
las lenguas, alguuas OStAll v'ivas, v algunas estan no vivas; 
una de las CLiaki’ llamaremos muerra en e fee to, y la ofra 
medio viva”). En el mis mo giro de tiernpo, cl problem a, 
asperamente di.scurido enuc ios humanistas, de .si la lengua 
vulgar era “tina ntieva lengua on si o bien se rrata de la 
antigna lenguagastaday eorrompida”, queda resuelto cn d 
senrido de una rdativa aur.que fuerte autonomia del vulgar 
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("de esta misma forma, esia iengua so con ski or ini nueva, 
aunque edit! cad a .score I os lundamenros Jo k kuna' 
lkmbien aqui, las misrnas ideas quo hankn servido a las 
pri in eras generociones do humanistas fun convenddas He 
la sixstanriai difnrenda del vulgar respecto del kfl.T conic? 
para no acmkir la dcrivacion etjmoldgica. del land sin la 
mediation del grlcgo o de uni ietigua rkrbaia) para Pin¬ 
dar la superioridad del I at in sirven ah ora para j use incar k 
excelenda del vulgar. 

Dionisotti ha observedo con acicno que. con dernasiada 
freeiicnda v con excesiva facilidad Jus hisioriadores mo- 

j 

demos inrentan explicar cl paso del 1 lumanismo latino a! 
vulgar coma k comsecuencia de un conflict.o enrre iengua 
mucria y letigua viva. 10 ' 1 Una simple mirada a las fee has de 
Ins rextos cnados muesrra que cn los an os en Ins cue tut 
cscciio el Hypncroiomach 'ui , k idea de una muene de La len- 
gua no ha adquirido todavk el significado model no, que 
solo nacera en estreclu unidad funcior.al ecu la polemic;! 
contra el ktm, Lo que no significa quecsta idea no estuvie- 
sc y£l presence pero si que dk no riene el mis mo signiilcado 
mas alia y mas aca de ia li'nea divtsork establedda per las 
Presets de la lenptet vulgar, por ana parte, condition de rut 
renacimiemo y de una restaurarioiy por ocra, dehnitiva 
consagratibn de ia Lcngua hablada. Si queremos vcrifiear cl 
scntido y ia consisrcncu dc nucstra identificacion de Polia 
como lengua vieja y letigua muerra, debemos buscar k 


f? OiufUo Tolomd. cic. cii Kltill. L/tetr)t ;iHti I'hljpifV, nji. at., p. 82 . 
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niedida exacts de- csta diterencin y adentrirnos en una zona 
en la que la crisis de k Icngua entre los siglo-s XV y XVI 
no ha asutrido todavla la lorma -tan determinants para 
mie.ara tradicidn cultural— de una “cuestion de .a lcnsua'b 


5. Para calibrar ia novedad de ia idea del I a tin como 
lengua muerra cs necesario no subestimard vuelco que esto 
significaba respecto de las uoncepdones propias del siglo 
XIV' To da vf a en De vidgari ehquentia y eti el Conuivh, la 
Icngua muerta y petecedcra por excclencia es el vulgar, 
mientras que cl laii'n. es "perpetuo e incorruptible”; y, en 
cuanto ienguagramdnea es, induso, aquello que pone fre- 
no a k caaucidad de las lenguas. El hecho es entiendase 
bien- que d bilinguismo de Dante y e! hilingtUsino de los 
sigJos XV y XVI no son en absolute) fersomcnos equiva- 
lentcs. Tip ri mere corresponds a k oposicion no solo, y 
no tamo, entre dos i eng Lias como entre dos expericncias' 
disthitas del lenguaje. que Dante llama lengua materna y 
kngua gramatica. El vulgar e.s, en cfccto, unit experienda 
de kpalabra absolutajnenxe primordial e intnediaia [prima 
locutio [primeralocuddn -De vuig, el. 1, IV, 21 —; “eata an 
la memoria antes que ninguna otra"\ “esta antes que nada 
en la memoda’ 1 - Com a, I, XU, 5-7-), anterior no sdlo a 
cualquier otro lenguale sine induso a todo conocimteilto 
y a todo saber, de los que coilSLituye la condition neecsaria 
(“mi Icngua vulgar tuc la que rue incrodujo en la vida de 
la ciencia, que es la ultima perteccioji, en cuanto con dla 
yo entre 1, en el la Lilt, y con elk me fue tnostrada.., 1 ' Conn. 
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I, XII, 5-). Esre r a deter primordial -quo es, on ve rebid, 
algo semejanre a la morada del logos en el principio de la 
reologia de Juan- es, dice Dance, 'causa de amor gene 
ratrii”, es dear, funds men to de esc "perfecto amor a la 
propia hcbla" que es, para el, ran importance. Sin embargo, 
por su niisiiio car actor primordial, preci.samente porque 
coincide a la perfection con la iluminacion de la monte 
de la que surge d conod mien to y la experienda tie las 
r ‘inefrabi 1 itiatics” \Ccniv., Til, IV. 1) que esdn implickas 
en clla, cl vulgar puede solo servir para el “uso” y no para 
el “me”; por lo tanro, necesariarncnie bene oaduddad y 
esra del todo inmerso en una rimerce iucesanre. Hablar en. 
vulgar signifies pasar por la experienda de csta incesante 
muerte y t'enacimiento de las palabras, que niiiguna grama- 
dca puede remedia: por complete (por eso. en Co My., 0, 
XI LI, 10, Dante dice q Lie “los ray os de la razdn no pueden 
“terminar” en el lenguaje, "especialmer.re en la parte del 
vocabulario”; en efccLo, '‘hay rierios vocables, dedin ad ci¬ 
ne® v ccmsmiodones u-sados hoy que no exi.stieron antes, y 
muchos iucron usados quo po-rseveran rodavTaD. 

[.a lengu& gmftidtic'et. es, en cambio. la lengua cel saber, 
lovutio secundaria [locuddn secundanaj, que presunone 
nccesariamente el liabk inarerna y se apt elide, a [raves de 
ella, por merodn y estudio; por eso, es inalterable y perpei.ua 
fde aqiit la aparcitte coittndiccidn de que la mayor nubieva 
del hitfn no anule la anterioridad gcncrica del vulgar). 

El bilingiiismo den res co debt* scr eniuarcado en el cou- 
texto de esca doble experienda de la palabra, que solo fue 
posible en el breve arco de riernpo entre la aparicibtl de Ja 
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primers con.cien.CLS litcrumdel vulgar eu los poetas de amor 
y la composition de las primeias gramiiticas de la lengua. 
romance (las Leys d’amors son de las prime ras decatlas del 
siglo XIV y el Donat proensal es sin dud a anterior; pero 
para la gra marina iraliana babrfu quo osperar hasca 15 Id: 
las Regale, dc Fortuniol* Solo as! se puede comprcridcr 
el provecco de Dante., que consists, prscisamente, en el 
inieni.o dc dar estabilidad al vulgar -consriiuico como 
lengua. de la ooesia- sin trails formario cn una lengua 
grarr.acica, 

Entre los siglos XV y XVT el brlingtlismo, en cambio, 
ticne una relation reguiada t instrumenra.1 con el le.Liguaje 
quo es cn umbos ensaq sListancialmcnte bomogeneo. La. 
India entre el lau'n citifronlano y el vulgar del siglo XIV 
—tal como lo concibe Bembo- e& desde ti purreu de vista 
dc Dante, una lucha emre dos lenguas grama defies; am¬ 
bus renuneum a la experience del. caracter primordial del 
aconrctimicnto del leneuaje y parecen piesuponcr, atmijut* 
sin ser consdentes de ello, un saber y un pensamlento 
prdiugiij'sttco que, en rcalidad, tal enmo lo ban sugcri- 
do los pcnsadorcs latinos del medioevo tardio, podria 
coinddir con d vernacuio, sorprendenreineuce opaeado 
en los debates sohrs la lengua. La crisis de la lengua que 
sc consurna entre d siglo XV y el XVI no es, entonces, 
simple me Lite el con trusts entre una lengua nujerra (o se- 
mivtva) y una lengua viva que naturalmente la sucede (nor 
ocra parte, como las mentes mas lncidas compiendicron 
de inmediato, cambieti d vulgar del sig.o XIV propuesto 
por Bembo era una lengua muerra, que “no se habla si.no 
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quo se aprentle corao lengua. muerta en tres oscri cores 
Rorenrinos”, to mo afirmu Bernardo Davanzati -U4 J; .si no, 
en uodo caso, el definitive* dedive de la experience del 
lenguajc de la que habra naddo !a 1 fries. romance y el giro 
radical en los term! nos del bilitigiUsmo. 

La anritesis dantesea enure vulgar y gramitica -<es decir, 
entrc txperiencia del estauico prim ordeal o secundario del 
acontedmiento del lenguaje ;o, inch iso, entrc d amor de 
la palabra y d saber de la palabra)- sera entonces sustituido 
-ocasionando un giro dedsivo en la cultura. earopea- por la 
oposiddn enrre lengua viva y lengua muerta, que esconde 
y, a la vet, invierie el significaJo, Hi bilingiiismo esencial 
de la nalabra Humana se resudveseparsndo venviando dia- 
erdnisamente hack d pasado a uno de [os Ldminos romo 
“lengua muerta". Peru la que asi muere —el latin- no es la 
impereccdcra lengua gramarica de Dante si no una lengua 
imrsrna c.e nuevo curio, que es ya la lingua mati'ix de la 
filosofia del siglo XVI1; es dedr, la lengua original de la que 
las demas derivan y cuyi muerte hace posible la intdigi- 
bilidadv la gramaticalizaden dc las orras. Solo la coufigLi' 
radon del larin (junto lengua muerta permitiu, en decto, 
la transform ad bn de. vulgar en una lengua gramatica, Fue 
orecisamenre la. idea dc lengua muerta, retrogida por la lin- 
gii'srica romintica, io que h.i/o puddle d nadmienro ac la 
denda moderna dei .arguaje. Porque, ;cue es d indoeuro- 
peo —cuya reconstruction culmino el edincio de la moderns 
gramdtiea comparada— si no la idea de una lengua mucrni 
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necesariamente pre-supuesta para sicmpre en toda lengua 
que, preset ill' precisameme en su estar muerta, sosticne la 
desccnder.da y la. inreligibi'.kkd sistematica de las ler.guas? 

Desde esx panto de vista, sc pued.e decir que ins pib 
nierai generadones dol Humanismo. cue habkn Kecho 
la experienda apaslonada de la corrupdnn y del renaci- 
mien to del kiln, tran-sfirieron ai latin las experiences de 
ienguaje qu.e habkn side originalrnenle las del v id gar. 
Ellas cxperinientaban el latin resurgido de un mode rnd i.- 
calmente nuevo, que ya no era la inmovj.1 letlgua grarnatka 
del Medioevo into una lengua viva y, por eso m is mo, 
corruptible y mortal. No serla la practica de! Human ismo 
deeroniano la que fuera a recogei csta nueva experienda 
del latin sino la corriente de la Slologia kumamsdea que 
-de Pol i 7.i a no a Beroaldo y a Pio- habfa eoncenrrado su 
acencinn lexica en ja fades rostroj aicaica v, a la vex, rar- 
di'a, de una ! a tin id ad quo k victoria de las tesis bembkiias 
iba a consagrar como canon. En la praxis de esta filologia 
en apariencia pedante, con sus obscsivas recupe rad ones 
de. vo cab Ins obsoletos y rams, el latin no era una lengua 
instrumental (por viva o nuierta que estuviera) sino una 
experienda en la que, como en cl vulgar de los poctas de 
amor, estaban incesantemeote en |uego una muerte y un 
renacirniento. Sob) mediante la recuperation de toda la 
compkjidad de esra problematics liuguisTtca cs postble 
sttuar en su contexto real la lengua del Hypnovtonutchia, 
En csta penspecLiva debemos observer ahora la oue es sin 
duda una de sus intcncioncs mas siugulares: el heoho de 
que cn el team, el ubandono del vurgar del siglo XIV ett 
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favor tit: naa pasibti lexica iitologica dc ouiio liui minis tico 
cotrc paralcla a k recuperacton de hs install das y de Jos 
centeridos que la lirica amorosa hahia onnsignado preci¬ 
se men re a esc vulgar. 


£>. La ahnitiad entre la peri pec ia annorosa narrada en 
d Polifilti v los LciriiiS dc la Emca .st.iinovi.iia v danresca 
Cue no tad a en diverpas o cad ones. “ PoJjido y Polk”, sc ha 
dicho, “como Dante y Beatriz”; y se ha okservsdo el mode 
en que, bajo los acavios de una ninfa propia del siglo XV. 
Pol ist re tom a. la knicioii sotcrioldgica y ad ies trad ora dc la 
mujer cc la lirica arnorosa, mientras Polifilo, pot sil parte, 
esta ‘humilde v rremulo como los amantes del doles slit 
now *ksta aoloria rclcrcncia del texto a la poc.sia da 
amor, y la recuperacion. que en el I a acnia, de la fig Lira 
tc men in a de la iitica stilnovisra, nos perm ire verficar y 
profundizrr nuestra htpdtesis sobre Folia, Dado quc> 
asj como la muy singular practice linguistici de Polifilo 
condone implicitamente una reflexion sobre la lengua, 
eras k tcoria provenzal y .sriI nomca dd amor sc cscondo 
una reflexion tail radical sobte la palabfa. poctica que 
solo d carderer pseudo cientifico de una trad'don herme¬ 
neutic*, que se na obstinado durante siglos en bus car los 
da cos rete re n dales nuts alia tie los eleme tiros tcsruales, 
pado impedir que veamos la nnvedad y la importatick 
que esta representa. 

lJ,) P nj.j.' t iapimni [n!. fTideE.:, ili'pneroiotHitctiiii. (Us-. Hi.. 


v:il, I], f). 19. 




(.-tiorg o j^jjamben 


La cor re eta comprcnsinn de lo que. en cl texto poctico, 
se presen tab a co mo instancia de unnombrey dcuna figu¬ 
re femcnina, que do desvkda per el gesto aparentemente 
distraido con el que Boccaccio, retnriendosie aun presunro 
chkme familiar, idenuficaba a Beatiiz con k Ink de Jr'oloo 
Portinari, mas tardeesposa deSimone dt Batdi. Latom- 
prension de este gesro, que para la poesfa trovadoresca 
hftbia sido ya cumplido en esas novel itas germinaJes que 
eran las vidas y las r/tzds prove nzales, solo e.s posibie si se Ian 
enuende er. su e.srrechasolidaridad con ese ocro gesro con 
el que Boccaccio crea k uovda flonentina. La experkneia 
amorosa que, tanto en los provenzalcs como en los ydlno- 
vi.stas, era experience del absoluro cardcrei: primordial del 
acotitccimiento de la pal a bra sobre la vida, de lo poenzad# 
sob re lo vivido, se inviertc ah ora en Ja idea de que codu 
poerizar cs> en cambio, poetizar siempre sobre lo Y.ivido, 
ponei cn pakbras - rumor-- un acontedmiento bxogriiico. 
Bien mirado, ranro Boccaccio como Jos anonifnas auLures 
de ias uidas de los truvadorcs no hadan, en verdad, mas 
que Uevar a sus consecucncias extremas las inrcr.dones dc 
los poetas dc amor: construyendo Lina anecdota biografica 
para explica r un poem a inventaban lo vivido a partir de lo 
■poetizado. y no al reves. Si k experience] datucsca del abso¬ 
lute c a meter iniciitico dc la palabra era una "vida nueva", 
asi como en el evangelin de Juan se dice que aqudlc q ue se 
genera en la palabra es vida, e indices es verdad, cn cieixo 
semi do, que Bearriz era un mucnaciia florendna. 

£1 propio Boccaccio babfa advertido que sus indica- 
dones no debian en ningun caso scr leidas en sentido 
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meramcnre bingrati co-releren o. i a 1 _ F.n un soneto con cl 
que response £ las aousaciones dc quien Is reprochaba 
haber revclado los misterios tic la poesia a los no ini dados, 
escvibia.: 

lo ho ntesia in galea sensd bisCvito 
I’ingmia vulgo, et senza alcun piloia 
lasciaic I’ho in mar a Ha non nozo, 
bench# sen creda £' : s? r maestro t do iso . Ir!f ’ 

.Meti cn uij barui sin bucocho 
a) ingrain vulgo, pain piloro 
lu defe en an mar para cl ignoto- 
aunque sc era. maestro y doc tod 

Hacc cinco siglos que el ingrato vulgo de los italianis- 
ras, repit ien do la patruiii de Bice Porrinaii, conrinua va- 
gando sin piloto cn un mar ignoco. del que sc crec maestro 
y docto. No resultara, por lo tanto, intempestivo develar 
lo que todo estudioso inteligenr? ha s.ahidn s temp re, dc 
modo mas o menos enplfdto: que Beatrix cs cl nornbre dc la 
experiencia amorosa del acoi) ted in ienro de la palabra 
que csta en juego en el texto poeticcs misrno. Nornbre y 
amor a la Icngua, sin duda, pero a la lengua cntcndida 
no con.ro una gramdtica sino, cn el setuido cn que hem os 
vis to, como absolute morada en el prindpio de la palabra, 
surgir del verso de la pura nada \,dc dreit nien , segiin el 

l * : ’AcerLL (i-t ibi-s Ld.ito Carlius. so cj esp IV d? su Lfr'wti*#t /•ttmp m r /’/I'm 
ibmm htrin/t, rccJbrro isi sie-inirn Jr h>s “Miirhasuc 
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indpit de, vers de Guidermo IX). Esic absolute caraaer 
primordial dc la palabra es lo que la cunstituye como causa 
y objefo supremo dc amor, desde el momenm mismo en 
que satiric mi su caduddad yea racier perentorio, En esca 
perspective, la nmerte de Beacrk, como mo men to esencial 
de La cxpcriencia dancesca ae la palabra, y la instancia de 
la psrdida dc k lengua edenica cn e! primer libru de D? 
vwlgari eloquenlia> adquieren todo su signiheado: desnues 
de haber intern rado -en una praxis pocciea, no en una gra¬ 
ma t lea- conferir escabilidad y perduradon al vulgar, sus- 
crayendolo a la confusion babelica, Dante habfa. tcrmhiado 
por aceptar sin reticcr.cia, en la Comedia , el Inevitable 
caracter perentorio de to da lengua maiecna, afirmando, 
por boca de Adan, que incluso antes dc la construction 
de la Lorre la lengua edenica estn "completamcnte exrinLa" 
{Par,, XXVI 124-129]. 

En el Uypnerotom&chui, la exigencia de un estatuto pri¬ 
mordial, dc una vetmms [anrigiiedadl edenica de la pakhra, 
no sc injerta en la solid a ©position encre habk materna y 
lengLia grama t Lea sino en una situacibn en la que el vulgar 
se va voiviendo lengua gramatica y el Latin, Lengua muerta, 
Por eso su lengua no sc puede definir de motio coherence 
ni r.omo lengua materna ill como lengua gramatiea, ni 
como lengua viva m como lengua muerta, sino que cs 
todo eso d mismo dempo, Redudcndo drascicamence 
ios dive tins nivelcs del bilinguismo a un piano unlco, 
la lengua aparecc como el campo de una batalla y de un 
contrasts clitre sxigencias irrecondliables. Una batalla 
quo results, sin embargo, segun el mocelo dc la lirica. una 
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pagna v uxw f jaciiticien amoros&i nr a ero:omaquia on li 
que tiene lugar, en un extra hamiemo redpioco, un inter- 
cainbio inccsanre tic vida y uuime entre vuigar y kdn. 
Si d dhcordo era, en la ll'rica provenzal y siU novista, una 
forma poetics en que las diversas lenguas mate mas, rm su 
discordia babelica, testhnoniaban un armor incoadi.dona.1 
pot la unica lenguii lejaiu, podemos, enconees, abrniar que 
la Jhpncroiomachia cs un discords comp let arnenre original, 
en el q ue diversas lenguas sc pen et ran entre si most ran do, 
de esc rondo, el lntimo desacuerdo de coda lengua consigo 
mistiM, d bitinguismo impheito a toda palabra human a. 

"Podemos ver todaWa, llegados a esre pimto, en Folia 
-la leiigna vieja- simpiemente una figura del lathi? Un 
primer indicia nos Uega a traves de una obra que las 
anoridoncs de Giovanni PozzLy Lucia Qapaani'nrr.ies- 
tran como ampliamentc consukatla por d amor, En las 
hiimoiogict de Isidore (IX* I, 6.), cl pensamlento medieval, 
uidentic una precoz conciencia hismrica a una cons f de¬ 
ration inerahistorics dc I os hechos linguisticos, habis. 
individualizado cuatro edades c cuatro hguias de !a Itngua 
lidna. En la lista de Isidore, la primer a red be el no mb re 
de foisca. y de Hh se dice que vftustissimi haline, rub la no et 
Satunw sum usi, incondiki, ut sc habent canmna saldrum. 
PHsaU L antigua, es el I atm, pero no como lcnglia del saner 
sino como lengua deseonocida de la edad de oro, equivdcu- 
te a la kngua prebabelica dc la tradition bib lice, dc la que ,se 
dan, como muestra dc su incompressible stipe rvfveil tin, los 


Amorcs dc Ja primer.) edition moderns, dc la ijbrn de PiJiiUo. pub.icada 
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frj.gititn.tos de los cantos salios. En ia experience cle ssi,i 
rustica dimension originaria. de b lengua, la figura de Folia 
sc une a la pnictica de la filologia. humanfsrica tachada 
de pedante. Pern, a b vex, y mediante su intrusion en el 
conrexrn v.ilgar, el amor de Folia y Polifilo puede volverse 
emblems. dc esc perfecto caraeter auLorreiercnchi de la 
lengua, por el cuai el objeto de ia busqueda amorosa del 
libro coincide coil b lengua rni.sma en la quo cl iibro hie 
cscrito. Esta lengua —Polia } la vieja- no cs, enmn hemos 
vis to, ni iatin ni vulgar, ni lengua muerta. ni lengua viva, 
si no —si el libro es un sucrio- una. lengua sohada, el sueno 
dc ana lengua igiiota y nueva, cuya vida es ca.ii redeme 
co mo su realidad textual- Sueno de b iengLta, donded ge- 
nitivo de la tiene sin duda valor objerivo (en el sentido de 
que aqui una lengua desconocida o toriada); pero tambien 
valor subjetivo, si, cotr.o se dice cn la dedicateria, el libro 
fuc compiles to por kpropia Folia. (For otra parte, ^acasa 
un suctio no implica siempre un problems de bilinguisino, 
no es siempre el sueno una dimension que no ua mdsalid 
dc la lengua, sino que esta enure las lenguas y, come ud. : 
necesita dc una inrerpreiacibn y dc una DeutunyV). 

En este perfecto canicter autorreferendal, el libro realiza 
com pie tantieme —aunque solo .sea a (raves de su muy par¬ 
ticular biliiigiiismo— e! proyecto dc una absolute morada 
de la pah.bra, segiin el principio que los ttilno vistas y 
Dance habian intenrado partiiu poe.ua, Mientras Betifriz, 
la lengua de Dante, eon el eclipse dc su originaria con- 
t rapt is in ion a una gramatica, ctitro, aunque sea med iante 
tergiversadoncs de todo gencro, en la liistorh lingiifsdca 
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en cu} r a kiLclla aim nos movemos. cinco siglos mas tartk de 
haber sido escriia Folia vacc LOtiavj'a inracta, tan in urna c 

t 

inextinguibleen su sueno cenaco c.omo en d1 momemo en 
d epic su autor -quictiquiera que. bay a sido- .a enrrego al 
papd del incunable. A dedr verdad, este sueno, en absolu¬ 
te inaaual, vueivc a ser sonado cada vez (y no him falrado 
las ocasiones en nuesua nils recientc hisroria liicxacia, de 
la glosolalia y xenoglosia tie Pasco ii hasra los srcaismos y 
neologism os de Carlo Emilio Gadda, y a las iiitnisiones 
cada vez mas frecuentes del dialecro en el cucrpo de la lcn- 
gua) que> a traves de rescauraciones del bilingiiismo y del 
desacuerdo j mplidto cn toda lengua. sc interna evocar en 
su iransparente caracter aucorrcfcrcncial esa lengua purr, 
que, ausente cn roda lenguainsnmiriemal, hace posiblc la 
palabra de los houtbres. 

F.l sueno de k vieja —cl sueno de la kngua dura roda- 
vla. Como podriamos, en fir., despertark, de quo mode 
podremos tioiotros, los habknees, despmarnos del sueno 
dc la lengua y salir de u n a vez por to das de la iiusibn del 
bilinguisrno -es deck, si os posible una palabra Humana 
univoca y radicalmen te sustraida a Lodo bilinguismo—, cs 
algo que qtieda fucra del ambito dc csta comunicacidn, 
cuyos limites quedan tijados por ei tema de oste simposio: 
"Los lenguajes del sueno - '. 


!19 



4 

Pas coll y el plnsam lento de la voz 


a Ciai:itjiivO Conr;n> 

1, Gianfranco Co mini file el primeto cn idenritiear la 
poetica de Pascoii, mas alia de sus artcsanuas poetieas en 
larin, cun la aspiration a ciabajai' en una lengua mucrta. 
Adhiricndn a la a.mbicLOn, com tin a todos los gra Tides 
poecas decadences euro pens (que en Italia luvo, qukas. 
una inftuenda aim mas venaz). dc trahajar coll cm a iengua 
inedita, Pasco 11 se habtia ubicado frente al lengnaje como 
frente a ur.a keservade objetos poecicos que esruvieron vi¬ 
vos algum vcz y a los que ahora, sc les rievuelvc la vica”, 
Dc aqtii su tend end a a anexitmar a la lengua normal las 
lenguas cspeciales (“ir.ehiso ks nn:v pardcularcs que for- 
man kssecuendas fdnicas de los no mb res pro pi 0 . 1 ’ ): IU< ’ de 
aquf, tambien, el obsti ratio recurso a esa lengua agramad- 
cal o pregramatical que es b onomatopeya (la "presencia 
insoporcable do los pajaros”, que tanto molestaba a (Jiaime 
Pin tor). S’crk aqui su peril l:o confirmar la precision de e.sre 
diagnostic. Observance, antes bien, que Coru.ini hubiera 


IC;: G. Conf-.ni. "1J. in jiiiiggio di Gsrnl cn Viait/ml: r ai:r,l iiAeulstiM. Tii rh. 
Rmaud 1 , IS70, p. 2.3S. 
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podido citar oiro rexco p;i.scn llano en d que (a portion, dc 
la lengua muerta cs, como :al, exulidrarnetitc formulada. 
Bn ui: oasajc de !os Pensamkntos escoldsticos, polenuziudo 
cnnu'a la piopuesra de abolir hi ensenanza del griego eti 
las escudas, escribe: “la engua de los pastas siempre ha 
side una lengua muerta” v agrega a cootiiiuacioii “rtsulta 
ciii'ioso: La lengua rtuierra se us a. para dar mayor vivacidad 
el! peimmiento”, 

Persigatnos las vibracioncs de esta ultima Base para pvn- 
seguir la reflexion, acercide la rei a cion entre lengua inuerca 
y poesia; es dedr, para interrogar a fa poesia de Pascoli en 
una dimension en la que no sc trata va, simplcinente, de 
sli poetica, sino de su dictado: el dictado dc I?, poesia, si 
in dicam os con este tcriuino (one tccuperamos aqui del 
vocabulatio poecico medieval, aunque nunca ha cssado 
de ssr familiar a rmestra tradition poetica l la experienda 
del mis mo a c onto d mien to origin a via dc h palahra, La 
poesia -dice Pascoli- hablaen una lengua muerta, psro h 
lengua muerta es !o que da vida al pensam lento. Pfl pensa- 
miento vive dc la muerre de fas palabras. Pcnsar, poetizar, 
significaria, cn esta perspeetiva, pasar por la experience 
de la muertc de la paiabra. pronunciar (y resucirar) las 
palabras muertas. Contini observa que el problems de la 
muertc de las palabras angustiaba a Pascoli canto como 
la mtterte de las criaturas. hero, ;de cue modo y cn que 
sentldo una lengua muerta puedc dar vida al pensamien- 
lo; ; t )e que tuodo la poesia cum pile csta experienoia de 
las palabras muerias? En 5n, ;que es -porque de eso se 
trata- una paiabra muerta? 
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2. En un pasaje de De Trinitate (XI, 1,2) —que rons- 
tituye mio de los primeros lugares en !os quo se presenta 
en la culture occidental la idea, lioy familiar, de uni len- 
qua nuerta- Agustm dace una medioeidr. sob re una palabra 
rr.uerta, ua vocab-ulwm einartvuw- Supongamos -dice ■ 
que ala;, lien oiga lijq siguo descoooado, el soniao dc una 
palabi'a cuyo d°nificc,do ignora. por ejempio U palabra 
temetum (un venriino en desuso por vinum fvinoj), Sin 
duda, al ignorar que quitve decir, querra aveilgnarla Para 
eilo es neeesai'io saber que el sonido que se ha old a no es 
una vo^ vaeia {inanew vocem) i el mero sonido se-me-tum, 
sino un sonido .ugninc&me. De amt modo, esc sonido 
trijiiabico scna compreudido plenamente e.ti d mismo 
mnmemo en que cs caprado por d otdo: 

jQu£ mis se puedc cxigr para su mayor coiiociniieiiro, si 
uos son lamdiares rcdas sus Lec.-as y lus cspiicios codes de 
sus sonidos, si no porquc a 1 mismo tiempo sabemos quc 
cs un signo y nos cspolea el dcsco de saber dc q;k objcco es 
signed Cuanto mis st; eonoce, ;in liegur al couocimierilu 
pleno. eon canto mayor empeno anhela el dma saber lo 
que resta, Si alguien conocicra tan sdo la exisrenc.u de 
esta palubra t ignorara quc era signo dc xlgwu. red lead, 
suspender la su biisqusda, conlcmo ya con su pcR.epubn 
sensible. Ptro tomo cornice ya no solo cue ex prikbra, sino 
tanbien signo, anbda su eo nod mien to perieeto, Xingiin 
signo se eonoce plenamcm e si se ignora dc quc cosa es sig¬ 
no. Yd que con ardomsa diligcncia csrudia para sabcry.se 
inflama y persevera en su csfucrao, ,:estari mma de am nr? 
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No ts posible, en vcrdad, atuai una cosasin conocerla. No 
am a os fas frog silabas d que ya las conocc. ;Sc (lira que lo 
que arna en ellas es el saber que tieneti un signiticado?- 11 ' 

En esr.e pasaje, la experienced dc la palabra inuerra sc 
prcseiira. como experiencia dc una pal a bra proniifidada 
(por una vex voz!) en cuanto no es y r a mero sonido {mas 
tres syilahas [esas ties stlabas]), pero no cs aun significado: 
expcrieucia, einonces, do un signo como pure querer- 
dedr e intendon dc significar, antes y mis alia, de todo 
concreto advenimienco de signiheado. Estacxpsrienda dc 
liu verbo desconocido {verbttm incogmiuni) en la denude 
nadie encre sonido y signiiioado c.s, para Agusdn, la expe- 
dcncia amcrosa como vokuitad dc saber: a la imendem 
de signihear sin significado corrcspondo, en efecto, no la 
compression logica sino d deseo de .saber (qui scire arnat 
incognita, non ipsa incognita, sod ipsum scire ctmat [quin 
aura saber Jo desconocido, am a no Jo niismo desconocido 
sino el saber mismo],' d amor cs, asu sierapre deseo de sa¬ 
ber). Rs nnportante, en codo caso, sehalar que d lugar de 
csta expei ienda dc amor, que times tra la vox en su pureja 
original, es una palabra mucria, un. vocabulum emortuum: 
mnnum [vocable mueno: vino]. 

(Notemos aqiii, de paso, que no es postble co.mprcndcr 
la teoria provenzal y stilnovista del amor sino como una 
evocacibn de este pasaje de Agusti'n: d amor de tunh es, 
precisamente. la apuesta por la posibilidad dc un amor 


" ' Ohms dt btiti Aguilit,, tome V: Initado dz in hantfiims. ftinid-ui, c.';tti fr. 
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que no .supere nunra en saber a un smart ipsa incognita. 
araai: las cosas desconoddas , es dccii una experience 
de ]a palabra -tambien aqui’, y no casnalmente, palabra 
oscura y T rara: airs, brum e tenhs motz- cite no sc [i'aduzca 
ruinra en experienda logica dc significado). 


3. Hn el siglo XI, incluso antes que la poesaa, la logica 
medieval retomo ui cxpericncia agusciniana. de la voz 
desconocids. para fiundar sobre el la la dimension de signi- 
ficado mas universal y originario: la delser, En su objerion 
al argumento ontologico de Ansclmo, Gaunilone aiirma 
la posibilidad de una experienda. ce peasamicn.ro que no 
signifies aun ni remire a una res, slno que perniaiiecc en 
la "sola vo*”. Reiormuiandu d exp er in: onto agnstiniano. 
propone un pensamiento que pien.se 

no tamo la ven, misma, que cs una cosa en c.crro modu 
verdadera, es decir el sonido de las nil ah as y de la letraa, 
tomo el significadn do las votes ofdas; pero no corno es 
pensado par quien conocc que significant habicualmcnte 
esas voccs : sino mas bien como cs nensado por quien no 
cornice su significac.a y piensa solo de acuerdo al 
miciiKi dd aninio ai oir esas voces y busea rcprcicntaxse 
el significado de la vua percibida, 

No va incro sonido y no to da via significado Idgieo, OSLO 
''pensamiento de la sola voz’ {eogitatio secundum vocem 
solam) abre ai pensamiento a una dimension inaudica, que 
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se sosrlene sobre c! puro soplo dc ki voz, sobre k sola vox 
[vov,| como insignUicante volunrad dc significar. 

4, F,n 1 Cor 14, i -2*5, Pablo evpone sli puntillosa cri- 
tica de b practica Jingtiisrica dc la comunidad crisriana 
de Cori nto: 

El que iiabk cn glosa [o lalon gfasse, qui loquitur lingua ; 
enricnde san jerdmmo] no btabia a l.os humbres sino 
a Dios, En cfccro, nadie Io enriende: dice en cspiritu 
cosas misieriosas |..d quicn habla en glosa se edifica a si 
misrno, qirirn profctizi edifica a toda la asamblea f...l 
Y ahora, lirrmanos, supontramos cue yo vavc. donde 
vosotros hablsndoos cn gmsa., ;qu.e os aprovtcharja yo, 
si mi oalabra no os traiese ni revel,idon ni dcncia ru 
pro fee fa ni ensenanzar . j As: umbien voso trass si aJ 
hablar no prohunciiis pakbras inedigibies, ;c:omo sc. 
entencerd io que deeds s 1 Es como si h.ablarais al viento 
|. .] si no conuzco el valo - semanrico de las voces, sere 
para qaico me habla u.n barbarn y quieu habla en mf sera 
llo bar bare [.... por eso quien habla en glysa pida cl don 
dc interprets.!, porqus si oro en iengua, mi espiritLL ora, 
pe.ro mi mentc queda sinfruto '...j. Hermanos, no seals 
nifios en cuinto a! juido... 

<De quo mode debemos etitender ei talein giaae cn este 
eextor Glow, -tal como lo emiende tambien la herme- 
neutica neotestamenraria- significa pakbra exrtafia a la. 
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lengua de uso, tcrmino oscuro, del que no sc comprentic ei 
significrado'b Kstc cs cl siguiJicado quoin palabra dene para 
Ariscdteies; pert; atin Quinrilia.no habla tic glot&tMdta corno 
voces minus usitauie [voces rticnos usualesj que perrencccn 
a la lingua sirretior, quam Gmeci sjhssas vacant- [iengua liras 
secreta que los griegos Human glosas]. La glosolalia. no es : 
cntonces, una mcra pronuneiacidn de sonidos inarricula- 
dos, si no un "hxbkr en glosnA es dedr en palabra s cuyo 
sentido se desconoce, exactamcnte conao el seme turn de 
A gust in. Si no conozco la dyn&mh (cambien este cs un 
termitio gcamatical, que signifies: valor seraanrico} de la 
palabra. - -dice Pablo— sere, respecto dc quien habla, un 
barb arc y quien habla en mi sera un barbaro. La exp res ion 
“cuien habla oil mf {old bn m emoi) represen la un pro¬ 
blems. que la Vulgara ha resuclfo interp retail do en emoi 
come nnhi, para mi. Pero el en emoi del texto no puede 
significai nr as que “on ml” y lo que Pablo pretends cs per- 
foccamentc claro: si yo pronunclu pakbras cuyo sign Urea do 
no comprendo quicn hub la en mi, la voz que las cmite, 
d prindpio mismo de la palabra en nri sera algo barbaro, 
que no sabe hshkr, no sabe lo que dice, Hablar-cn-glos a. 
signifies, cntonces, hacer la exporiencia, en si misma, de 
una palabra. barbara, cue no se sabc; experienda. de un 
habla “infamil” (“hermanos, no seats niiios cn cuaiito al 
juido’), eti las que cl intelccro queda “sin frnto’. 

fi, -Que signifies, para Pascoli, la experkneia de la 
lengua muerta como “lengua de los poctas ’? ;Es posible 




Ciiorg u Agairibcn 


incontrar en su poesia dm dimension do lenguaje que, 
presents ndose con las caraciensticas que hemos esbozado 
para el “pen sarnie n to de la sola vo7,' y para ia glo so India, 
renga su lugai entre la flesaparicion del mere sonido y d 
aeon ted mien to del simiifica.de>? En esc caso, seria posible 
interpretar rle forma novedosa y, a ia vex, rccoadudr a 
utia unidad tanto la poetica de la lengua muerta to mo la 
onomaropeya y el fonosimbolismo pascaliano? Pemiane- 
ceinos frentc al texto de Pascoli conio el “barbaeo" que no 
conoce la dywmis de las pa la bras. "Hay palabriras qua apenas 
se entienden” y quo -a pesar del glosario que cierra (jno 
abre!) ios Canti di Castelvecchio - no quieten, en verdad, ser 
interpretadas, salir del pino querer-decir ae! habkr en glo- 
sa. Contini ha nocado el valot puramente fonosimbdlico 
del ■'zillan.cb en “Lamorosa giomata ; pero ia observation 
se pod.ria extender a akilktta, sericcia, atria, gronehio, grace, 
stighe, a it id, padstrita, stiarnpa, sprilio, tarmcio , anno, 
iegvro, cu.cado, guaime y otras itir.u.mcrabics glosas. coinn 
tambien a .as xenoglosias de itafyy de Ihe Hammerless Gun 
(diseminadas, estas, entre las onoinafopcyas omitologicas). 

Pascoli presupone un lector que no nccesariamente 
conoce todas las palabras que cl usa; cotno dice el “poeia 
de lengua rnuerw" del texto homdnirno pasediano, la poesia, 
cotno la religion, ricne ttecesidad "dc las palabras que ve- 
Ian y por eso oscureceii su signibeado; quiero decir, de las 
palabras excranas a su presente’ 1 (v que, sin embargo, sc 


1 C>. . ,J a;cali, “Un poem di Itngua mum", ftn fensien £ diteorts, Ro.unin, 
Zanirhelli, 1907, p. 166 |Ttad. cr.st,: Cantos de Csstdvr.othi-oy nzro< unci, 
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ns an “para dar mavor vida al pensamiemo'}. GlosoJatia y 
xenoglosk son la cifra dc la letigua mnerta: dtas reorenen- 
ran la sdida del lenguaje de su dimension jsemintica y su 
re-greso a la esfera original del pure no querer-decir (no 
mero sonido, sin embargo, sino ler.ptia.jc y pensamiemo 
sdlo de la voz). Fccisanniemo y lengnaje, dinamos hoy, de Los 
par os fonemas: porque, ;quc puede significai una in rend on 
de significado distinta dc* mere sonido y sin embargo no 
significance aim sino d reconocimiento de los fonemas dc 
una lengua, csos ernes negstivos y purmnenre diferenciales 
que -nos dice la linguistica rn.ode.rna- esran pnvados de 
signiticido \> sin embargo, trace n posible En signihcaddn? 

No se trara, entonces, propiameme de fanosimholis- 
mo sino de una esfera, por as! dear, mas aqui o mas alia 
del sonido, que no s imbotisa nada sino que simple men te 
indica una intencion do signiheado, es deci.v la V07 en su 
pureza origin alia; indication que no dene su lugm ni cn 
e. mero sonido ni en el signiheado, sino, podriamos de¬ 
ar, en. los piiins gfUmmata, en las puras letras, prccisamCtltC, 
e:i esa “negra siembm" del Iciiguaje que, en “111 pequelio 
arador de Myricde { 18 $)l), flarece de un mo do sonoro 
y v'ivderue; esas m ism is letras que, recogidas en mdmielte 
Lhatde espigas] qorra glosal), en el lL El pcqueno segador” 
(otra section de Myrica?) Jbabbm em.ee los dieates "rgual 
que nosotros, mejor que nosotros’ , 


6. Dc manors. unaioga debemos ernunder tambibn las 
o no nr» atop eyas pasoo.llan as, to mo wd, uid, videvht. 
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t dip. ztsteretet, trr hr tent, fra , ni iii, coos scricchivletiii 
[de scricciitkh pajaritoj. esos pajaritos. esos alereos, esos 
crujidos quc pueblan lo.s versos de los ’'Cantos' de fas 
Myricae y quc el poera asimila, a propdsito de la lengua 
de las golondrinas, a una lengua muerca., “que ya no se 
sabe", Sc suele caracterizai la onomatopeya com o lengna.- 
je pregram a vica! o agramatic.il (“estc Icnguajc -escribe 
ContUii— no tietie relation aiguna, en cuanto tal, con 
la gramatica”). 12 En la introduction. a los Principles de 
fbnoiogfa, Trubetzkoi, 11: a propbsko de la i miration vocal 
de os sonidos naru rales, escribe: “Si alguien enema una 
a vent Lira de caza y, para dark: vida a su relaro, imita uti 
grito de a.tiimi’ o cualquier otro ruido de la naturalez.a, 
debe, en esc punm, mteryumpir su relaro: cl sonido natural 
Imitado es ; entonees, un cuerpo extra no que qneda fuera 
del discimo representative normal , 

Sin embargo, restamos en verdad seguros de que las 
onoinaiopeyas son un lenguaje pie gram ideal? Y, sobre 
todo. ;que signifies “lenguaje pregramatied”? Tal lenguaje 
—una dimension no gramaricalizada del lenguaje liumano 
(i-es acaso siquicta coiicebible? 

I os gramaticos aotiguor cotnenzaban sus trarados 
desde la vox (feme). La vo7, corao puro sonido natural, no 
entra sin embargo cn la gramarica. Esta comienza, en etec- 
to, con la disrincion de la “voz eoniu.sa” tic los animal ss 
{font synkechymene ho agrdmmator, los latinos rradudan 


'(.sniiiii. U ‘itfgiitigj/h diPtaasit, op. cit. p. 2.22. 

1 N, liiiknzkoy, Principios de . r c-KoLg:a, tic. de Delia. GarGn Giurti no y 
LusJ. ?ticcc> i\Tidc:c, C’-inci 1 ., I 973. 
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vox Utitteraut, quae litterii comprehends non potest , [voz no 
escribible es la que ilo puedr ser comprciidida con lerras 
que no se puede escribir, como el equorum hinnints [el 
reiincho de ios caballos y la reduce curium [la rabia de 
los perros]) de la vox humana escribibie U mgrJmmams) y 
arrinilada. L'na dasificacinn mas siidl, de orlgen estoico, 
distingue sin embargo la vo? de mode mas diiu min ado. 

So debt saber-se lee en ia Teknf granimuttkt de Diunisifl 
Tiacio— que algunas tie las voces son gjxicokdas y esetibi- 
blcs enp-dmmam , como las nuestras; ocras inarricukdas 
y no escrih idles, I'Ornti el rrqiimr del fuego y cl fragor de 
las pjedras tt de k snadcra; ocras inardcnladas y sin cin- 
ba.i^o cscribfblei, co:no las hr.itadunes de los animalcs 
LrracionaJcs. mm a' el im'kekeks y el kot\ es-ras voces son 
iiiardculadas porquss no sabemos que sigmhean, pc'o no 
gn^rdnonnioi jeserifclblesj, porque las. podemos sscr.bir... 

Dcrtcxigdmonos en estas voces inarucuiadas y sin 
embargo “grama ticalizadas", en estos brekekeks v hoi tan 
pareddos a las onoma cop eyas pascal ianas, _y pregiinceniiv 
nos: ;que les sucedio a ns coniusas voces animales para 
liabfcTSe vuell'O engrdmmatos [escribiblej, para liaber sido 
encerradas en letrasr Al entrar ?n Ins gram mam [letrasi, al 
esuibirse, se di ferencian dc la voz de la natutalez.a, inar- 
ticulada e inescribible, para mostrar.se, en las letras, como 
an pure quorendeeijr, cuyo signjficadn resnIra desconoddo 
(itiuy pared do s, en esro, a in gln.solalia y a l voaihulum 
emorfuum Ipakbra maerta de Agusdn). El ilnico criterio 
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quc permitc distinguirla cie lavoz arricukda es. en efecto, 
que “no sa.be mo S que signified. jil gramma, la terra, es, 
entoncesj k dfra, en si ro significance; de una in ten don 
de significatdu que se cumplira cn el lenguaje articulado; 
el brekekeks , el koiy las otras imUaciones de las voces ani¬ 
mates captan k vox de k naturateza en ei punro en el que 
emergen del mar infirico del mere sonido pern cuatido 
no son aim lenguaje significant*:. 

A la luz de estas consideracioncs debemos observer 
ahora ias onomatopeyas pasco lianas. No se trata de me- 
ros sonidos naturales que uiterrumpen simpleraente ei 
rfiscurso articulado: no bay —ni puede haber— cn la poesia 
pascolkna, conic en algunos lenguajes humanos, presen 
da de las voces animates, sino, en Lodo caso, sblo una hue! I a. 
de su anise n da, de su “morir gramadoalizandosc en una 
pura intendon de significado. Como la cam panadas de 
Caprona (en los Cantos de Casuhecchio), estos sonidos no 
pertcnecen a. nada vivience, son un ccnccrro en cl cuello de 
una “sombra”, de un animal muerto, que sigue resort a ndo 
en las tnanos de un “nine” que “no habla”. La voz —como cn 
la poesia homonima de los Cantos— se adviercc 'solo en cl 
pun to en quc mu ere"', como un quercr-dedr (“para tiecir 
ratitas cosas v otras tan tas ) quc, cn cuanto rai. no pnedc 
dedr ni signiRear mas que el ‘aiienro” de un nombre pro- 
pio [Zvani)."' En csta perspective, k voz muerta equiv^e 


1H Zvtitii =5 cl apoco con d i;uc l.amad s\i rr.adit n Pascoli, >■ quc J'tmlrc al 
dia!«:toroman<7t, propln dc [a region L’.ULa] dd r,ocia; ifefcrchc, Pasov jiacin 
rn ia:i 'vlauro in Romagna, Jocdiditl actuaLaenit; ilamada, en su honor, ian 
Mauro Pf.sedi [N, del T, ], 
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a la lengua murrta do las golondriiias en “Ad ids": Icnguajc, 
sin embargo, no prcgiumaiical, sino pura y absolutamcntc 
gra marital, on el sen lido mas estncto y origin arid de la 
palabra: fone etigTdp'emcztas, vox littemta |voz escjibiblc], 


7 . La dimension en. que la gloflolalia y la. onomatopeya, 
poecka de la lengua maorta y poetical do la voz mueita, 
converge/! ooroo nnico pnnto, es, pnr 10 canto, la ktra; 
cs alii donde Pas coll situa la experiences in Iran,sled hie del 
dictaclo poetico: aquelhl ?n Ut que puede atrapar U Ufigtat 
en d instant? en el que se hunde , muriendo , en Id voz, y 
k voz en d panto fti el que, emergiendo del me.ro sonido, 
atnwiesa (es dear, muere) en el significade. L.n la poesda de 
Pascoli, glosohdia. y onomatupeya liablan desde un mismo 
lugar, aunque parezean recorrerlo en senridos opucstos, 
De aqui el caractcr ejempiar do esos versos cn ios que la 
onomatnpeya salta al lenguaje artitulado y el lenguaje 
a rd cilia do a ia onomatopeya: 


Find. r... fjTtcbe nei ci/U.o nnid.i 
Ve di -jot chi vide... vide... vfdevitt 
Anch’io anch'io chic chic. 


De aqiri, tambien, en Is pucsia paacoliana, d particular 
CStatutO del tiulnbre propio (de esta palahra cnya esfera 
de signiheado pone en problems casi irmipe cables a los 
lingiiEstas, y de la qne Jukohson dice que no hay, /atriaa;Ren¬ 
te, sign illcado, sino qne aetiia cotno tnero reenvio del 
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codigo a si mismol que, en el li'mite entre oaomatopcys 
y glosoklia, pareceojiistituirun os euro pun to de trails! to 
e litre voz y lengua. Si Zva.nl cs un "soplo* de k voz V.n d 
memento en que muere”, cn ’Lipida” el no mb re propio 
inscrito en la rumba de ana mudiacba es expljcituniente 
dehnido como “el pcnsarnieo.ro” que la persona viva, al 
morir, exbala en el lenguajer 

Lascia argentei ii cdrtUi ai kggiero 
tut) alita i p&ppi suoi come 
ii morente. alia mane un pent sere 
i /ago, ultimo; Vumbra di un no me. 

Y, en la retahfla onomistica de Gog e Magog, que recue r- 
da la lengua babelica del Nembrot danresco, 

di Mong, Mosttch, Tmthai, Aneg, Ageg, 

Asfttr, Potbipi, Cephar, Alctrt, a me! 

!a pura lengua de 3os nombres, en los que esc a escrira la 
voz muerta, se degrada v se coufunde coiilagbsolal.hr de 
las palabras que “velan v oscurecen su significado”. 

La cx peri end a de este “a craves am ie mo” -que cons- 
tituye cl lugar del dictado po^Lico pasco llano- es ima 
cxperiencia de muerte. Solo muriendo en la letra, cn 
etecro, la voz animal se dirtgc como pure querer-decir 
hacia el lenguafe signifkamc; y solo muriendo la lengua 
aiticulada puede volver al confuso seno dc ia voz, de la 
que ha emergido, La poesia es cxperiencia de 1 2 . I cum, 


L Lin lJ del poema 


pen.) hi leira Licne su sede en la imierrc; mucfte de la voz 
(onomaropeya! o muerte de la lengua (glased alia), ambas 
convergences en la breve ftugu radon de los gramm.at.ii 
[letrasj. 


8 . En esta dimension podemos com premier rambler; la 
cenna del nine con la que Pasco 1 i bused captar la propia 
cxperiencia de la poesia en los rerminos de nn dictado (el 
nino "dicta dentfo”, como el amor cn Dallte.), Si, ironic al 
texto pascoliano, el lector se encuentra, en ocasiones, cortio 
el bar barn paulino quo no coiiooe la dynamic | scrub dol de 
las paEabras, la pretension que genuinamente caraetcrixa 
a k experience pascoliaiu del dictado es que 'aquel que 
liabk” on d poem es asimisrno un barbaro, que babla sin 
saber lo que dice, es decir, quo habla proiiricndo k p ala bra 
en .511 escudo nadente, como pum querer-decir y Lengm de 
nombres, Ell coherenck con estos pnndpios, el dictado del 
muchacho es caprado de modo predominanre en term in os 
de voces ( il el coni unde sli vox con k nuestra ...| crec ser 
solo un palpi to, un temblor v un gaiiido [...] riuttneante 
tan Ido como de camp ana [. J oir el parloteo”) y apare.ee 
como "el Aden que por primeta vez pone nombres”. Eero es 
decisive) el heel to de que en Jos poem as del “ Keforno a ban 
[Vlaurn* que cierra los Cantot., su figura se revolt como dqura 
iuncraria, pernl so in bit ado de un nine r to, que se dlfumina 
y casi se confunde eon los rasgos de esa ocra muciia que 
e.s la mad re. Indus Ins pocruas de ‘Rjetorno a San Ivlauro 7 ’ 
adquieren una nueva luz si las lecmo.s como un dialogo con 
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In Ictigua. muerra (la inadrc) y con la vox. muerta (el nino), 
que trairionan entonces su secrets unidad. En “Mi madrd, 
la v07. infantii pcrmanece ccrca.de .a madrc muerra: 


1 m i pigplii dei nidi 
no vi sen tit hi voce, 
mia di fknciulb 

y , en ‘'Giovanninn”, s) nmo cave at horde del camposanto y 
es, _ya, daramence cquivatenre, en su funcion poetica, a la 
figure maternal. Lsia vision lapidaria eS’d en el ceniro del 
pocma con el que Pascoli canto del modo supremo* para 
el, la ex.perien.cia propia del dice ado: 1 Lf, tejedora”, que 
eondensa en un dialogo entre d poeLa y la voz el aconte- 
cimiejito terrible dc la palabra poetiea. 

Aqui -en el corazdn del diciado- no se eve “el sonido 
de una palabra”, cl rdar que ccje la tela de la lengua “ya 
no suena” y todo es solo “ad email mudo”, Hasta quo, cn 
.a incetregaddn dus voces repeuda, l ^por qtie no suena: 1 ”, la 
virgen vocal (nino y musa, voz y lengua matema) desvd.a 
la propia mnerre inevitable: 

M pidnge, epiange - Mio do ice amoie, 
non I'harmo deuce non io sai tu? 
lo non son viva che uel mo a so re. 


Mortal SL mortal Se te.vso. cesso 
per ie sokanco.M 




L.l hnal dd pocma 


[V lloia. y Nora -mi dclce amor, 

^i to ie Jo dijernn? ;no lo sahss? 

So jo es coy viva en cu corazdn. 

;Mueru! [Si, nmerra! Si rein, re jo, 
solo para ti-.-.l 

A.d “I j rejedora” dice la verdad que "'El nine" man tenia 
vciacliU que el nine no esta. que 3a voz infiintit quo dicta cl 
poem a es unavoz rrmerta, asi como os una lengua nouerta 
la ill n ina qne iecoge el dicta do. (De aqut la iricxaciiiud 
do ias frecuenues encicas dirigtdas a “FI niiio'h don tic mo 
b.abnan "confimdido el nino naturuleza y d nino pocsk'h 
k cites cion no es aqui, sencillamenre. .si se rrata He una 
“voz de la namraleza o de uni poctica dcccrminada, iino 
la ardculacion, sample tame ire negativa, entre la vide y 
d lenguaje, en a que la vo7. y la lengu? se c.onfuncen en 
la mucJtto), Podemos ads dibit erts psaaR* pascolkno ;t los 
mas profundarnente arraigados er la fisonomla cull oral 
iraliana: la voluntad y la corscienda de trabajar con una 
lengua muerta, es decir individual y artdkios ament e cons- 
truida, glosolalica en cl sentido que se ha visto, con o sin 
‘"piegark de Ititerp re radon”, No sc piensc aqui sokmeiuc 
en Ins no mb res que vie ne n enseguida a la rnemoria entre 
los esc tiro res dd stglo XX ■ -Gadda. y Manganclli, Pasolini,. 
Giacomo Noventa, Andrea Zanzotro-. si no rambien en los 
pro sis. Las quc opcrt.ii cn an area aparcnlcrncnte distinta: 
Roberto bought, pot eiempio, cuyy.s ximdeilc (goLas de 
1 ii7.) en d ensayo sob re Giovanni Serodins, dan a la ka.se 
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un sombreado pascoliatio. Tal es la ciCicil, cnigmacica rela- 
cibn tie este pueblo con su lengua in id re: que solo puede 
reflejarsc en elk cuantlo llega a seiicirla. anno m Licit a, 
que solo dcsmenti7ar.dolacn repertories y pasajes aniub- 
mit'oj* puede amarlay hacecia suya. La mueue de Beatrix 
determine -tambien elk- coda nuestra cnuiicion liters ria 
y I .aura ( '/‘aura) dc Pctrarca no es mas que e) sopio dc la 
vox -es dedr, al bn. solo dura muerta" . 


9. L.1 lenguaic humano e.s siernpre, para Pascoii, den- 
guajc que ya no suena en ios iahlrw de ios vivos*, en el 
doble semido de que estecs necesarlaments una lengua 
muerta o una vo? muerta y, en totlo case, liunca es vox 
viva del h ombre., palabra de ser vivo. Pascoii — podrarnos 
decir- ba descendido como Fausio al Rcino de las Ma¬ 
rl res, dc las diosas que custodian "aquello que no existc 
dosde hace u’cmpoq en lo que: deberkmos ver una figura de 
las lenguas mad res, dc las matrices linguae de Scaligero; y, 
como Fa listen ha de.scubierto que estas no estdft muertas, 
que en torno a su cabcza sc alinesn imigenes “mdviies, 
pero sin vida” (aunquees posibie, median te utiencanta- 
miento, animarbs non nuisica y haccrias can tar), lunco 
con elks, tambien results inakaimable y muerta la vox 
de h natundeza. QNo es ver dad., acaso, que cada palabra 
nuesura cs ‘letra rruemf, lengua muerta que nos ban 
Iran s mi rid o los mueitos y de ella no podia salli nsda 
vivo? ^Cdmo es posible, entonces, que estas pal a bras sir. 
vida se vuelvan, de pronto, nnostra viva voz; que, pot 
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un instante, en cl corazon del pacta, las Ictras muerras 
cancer, y vivan?). 

I Iabkr, poetizar pensar solo puede sign! hear, desde 
esta per speed va, hu.ee r la experienda de la letra como 
expcrlendi de J.a muerte dc la piopia lcngua y de la 
propia vo/ Lste es cl sign i Head o dc ser “h ombre dc le- 
tras'h can scria y extrema cs, para Pasco!i. la expcnencia 
de la letra. Pascoli, "el que, visro de espoldas, pared a un 
granjcfo''; que escribio, mdiscutibiernenre, dina canti- 
dad increiblc dc poemas malos” cs, enronecs* vetdade- 
ramciite "el mas europeo de uuestros poeras dc finales 
del siglo XIX”: 1 - 5 poeca de la raerafisica en ia dpoca de 
su crepiisculo, trump] id hasta d extreme la cxpcricncia 
dc su iniLologema original: d de la voz, dc su muerte y de 
la conservation de su memoria cn la lerra. 

Por eso, en cl i no memo en que registrant os la co Keren- 
da y cl rigor dc su icecion, debemos sin embargo formula)' 
ia pregunta que ha de quedat —aqui—, provisoriamenre, sin 
respucsta: ;es posiblc una cxpcticncia de la pnabra que no 
sea, cn cl sentido en que sc ha visco, experienua dc la letra? 
;b.s posible habiar, poodzav, pensar mis alia dclalerra. mas 
alia dc fit muerre de la voz v de la mueixe dc la lengiia? 


l! ' , Cisime Pi i: Lot, I/tangM d'bs/9pA, I’vin. Einni-.di, 1 , p. 
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El dictado d.h la poesia 


!. El problem a de hi relation e.otrc poesia y vida ha dado 
lugar a equivocal tan tenaces quo acaburon por ocasionar su 
clesaediro, Pcro ia legirimidad de e*ta ciastidn cuenta con 
rituios al menus tan artiguos como las mismas dcfinitiones 
del hombrc en rsnro “ser vivo que ponce el leoguajc". Su 
caractei problematic© coincide con la dificuliad que esta 
tormula, en apatiencia trivial, mineaha qejado de plan fear 
al pensamienca. jQue signifies, para !»» seres vivos, hablar? 
;E1 kpguaje es, como paresce obyio, Una creation y una tst- 
presion del hombre vivo, o es eti verdad ta.rn.bien, raitwi hoy 
partccmos indinados a creer, lo ctwiirarior |Yiday pakbisn 
ooiwriluycii una uriidad bien arricukda u, antes bien, sfc 
fibre encrc elks una £dk que ni ia existent i a individual ni 
el desatroilo hisrdrico podrin salvar coniplecamenter 
Eft este acdcienrado ccrritorio, id teologia primer© y 
mas tsrdfi, Is psicologk y la biologic ban explotido sus 
cantatas. Cuando la crlrica iceraria y la escitica llegaron 
a rormnkr, respecto dr k obra de arte, el problems, de la 
rckdon entre lo vivido y lo poerizado, el terreno s.obre 
el cual elk) hubiers podido scr correrramcme kumuJado 
tsLaba ya aliborrado v al re radio para sicmpce. 
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2 . Por eso es necessuto trazar, a mo do preliminar, l.ma 
suraaria cstrartgrafiii dc cse certcno. Faltan, cad del rodo, 
los trabaios dc excavation en la direction aqul indicada. 
Rajo la mirada del investigudor, lo que deb e da scr cl lugar 
propio de U obra poetic:a se presents, en eambio, eomo un 
vase a campo .tnedio sumergiclo por la dcnaga psieoldgir.a, 
dc la que emergen aqui v alii ruinas impotltntcs v torsos 
tcoldgicos, Sob re Cite sueln inderto y casi sin contacro 
eon eJ, estan suspendLdos los sutiles palafiios de la inves¬ 
tigation literal'll.. Las estructuras de la obra Uccraria. que la 
cienda jnodtma del rex to ha emoezado. bare ya algunas 
deeadas, a satara la hu no se fundait, en ultima in Stand a, 
sobre otro terra no. El fecundo trabajo de an all sis que esta. 
emprendio solo fue posible gradas a una epoch? que ha 
puesto rigurosametttc entre parcntesis todo elemcnm psi- 
coldgicoy biografico. Aquello que, decste modo, apart da 
cn el primer piano de las i rives cigadones del formalismo, 
sin asomar, sin embargo, ckramente a la condencia, era 
un presupuesto exquisitamente reologico: la morada del 
logos en la arche, es dedr el escatuto absolutomemc primor¬ 
dial del fenguaje. tsra no interrogada persistencia dc un 
iundamemo teoldgico se manifiesca en el hecho de que la 
estructura original de la obra poeiiea c]i;eda marcaela por 
una negatividad: el cardeter primordial del logos sc vrielvc 
as! una primada del significants y de la lecra, v el origen sc 
desvela como huclla. (Sobre estahuella fijara si! domirilio 
(a fabrica deconscruedonista). 
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3. En ei prologo ai Evangelio segun Juan, ei cnice de 
vida \zoe) v palabra [logos) sc exp res a en In formula: 

Y codo fne creido por d [el Logos 1 y si it e! no se crcd 
iiadn tic cuanto cxiste. En £l esraba la vida, yla vida era 
la luz de los h ombres, 

Pero hasra el stglo IV, cuando el tcxiu fuc al re radio para 
combat! r la lierejia arriana, v despues, y mas eximsamenre, 
en los oomentartos de lor Padres de la Iglesia y en la version 
Latina que precede a la Vidgata, el tcxLu sc preseii caba tun 
una oscarision distinta, quo eambia sensiblcmciue su sentido: 

iodo se hi 7.0 por cl. y .sin el no sc hi/.o nada de cuanco 
enisle, y lo qae en dlo fuc creado era la vida. y la vida 
era ia hi7. de los hombres. 

Comemtatido estos versicuios, d gnostico Tolomco 
escribe: “'iodo fire creado por el Logos, nero la vida fue 
creada en cl. Esra. que ha sicio ersada en el. le es mas 
In Lima \oikiotsra\ que aqudlo que ha si do creado por el; 
eila forma un todo eon cl v fnicrihca a :raves de cl" En el 
mismo sencido, Orlgenes escribe; “La vida rr.isma sc cret. 
■sobrcvmietido a la palabra [tpiginetai to logo \ y, ana vrz 
creada; permanece inseparable [achvristos] de ell a”. 

1 a vida e.s aquello que sc crea en Ja palabra y permanece 
en ell a indisimguible e ir.rima. Estc nexo involunciU'io de pa- 
labta y vida es la herencia que la ceologia orisciana transmite a 
una literal ura que no se ha vudto aim etiurrameijiir p no Jana, 
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4. En la tradition icoldgica que nacc del prologo c’e 
Juan, la re I a c id n vida-lengnaje cnrre en sen rid o exacranrien- 
re opuesto msnecto de la convention qiac doniina el ton- 
ccpto moderno dc bjograik. Esa tradition, por oira parte, 
pose!a. tal autoridac. quo no sblo impidio lactametite la 
consritucioji de un canon bio grab co en sentido mode mo, 
siiio que influyb tambien en medida determinants sobre el 
modo en que, en el origen. de la lirica romance, los poetas 
ooncibiernn sn relation con lo vjvido. 

La rotor lea antigtia llama ba ratio (o tirs) mveniendt 
razor) o arte de descubrir] (distmta. tie la ratio iudicandi, 
[la razor, de fu.zga.rj one concern fa a la yerdad y correccion 
de los disenrsos pro nunciados) a la tecnica que aseguraba 
a I ora dor o d poeta el acceso al lugar (de aqul el Lermi- 
no topica [Ligates] de la pal-ibra donde ye enconrraba e] 
argunterdum _argti memo | necesario en cada ocasion I a 
ropif.a atltigua, on cumto atenciaante todo a la nscesidad 
del manor de tenet si empty a. liiuno los 'argurnencoi” 
a ti'acar, cac durante cierto tiempo en la mnemoteenia 3 
que concebia Jos. dugares” de !a palabra como imageries: 
mnemonitas, cuyu dominro aseguraba ai oradur la facid- 
tad de argil men tar su discurso, I .os primeros germ ernes 
do la mutation de esta conception pagana de la invent 10 
[descubrimientij] como consecuenda del n llcvo escamro 
arquecipi.ee del logos segun Juan, se etl client ran ya en el 
De Trinttate tie Agusrm; alii, rnediante un3 figura elimolo- 
gica, la inventio cs inrerprerada conto in id venire quod 
quaemur [tr liaria lo que se buses], El ho mb re, enconoes. 
encuftnlia fapdabra solo a traves de un appeiitus, el deseo 
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amoroso, de inodo que el acontccimicnco del lengmije sc. 
presenra romo un kzo Inextricable do amor, palabra y 
conocimicna?: cum itoque se mens nevit et arrnti, iungtiu? 
ei tenure vevhum fins. Ft enumiam &tnat ruytitium c> novn 

.1 

arnormi, £t verbttm in ttmore c’i amdY in verbo, et utrumquc 
in amitnie ndicente fmicncras ..a men re so couoce y sc ami, 
se line a ell a, a traves del amor su palabra, Y puest'O que 
am a el con otirn lento y eonoce e) amor, la palabra esd en 
el amor y el amor en k palabra. v amba.s en el amantc y 
on cl bablan tej. De Trin. IX, L0, 15. 

En cl curse del siglo XII > k rbpicay su radn mveniendi 
flieron, en k estek dc Aguslin, inre:preLadas de mode 
radicalmelite nuevo por los poems provenzales, y en esta 
iritcrprcindon (uvo su origen la l/rica europes moderns. 
La ratio inveniendt se conviriib, para los poeras, en raza 
de ti'OVtir, de decide .se dcriva el nombre de trovitdor y 
trobami%. La micva experience a de la palabra. que a.qijj 
es:a en question, se. remonta dararnentt* mas alia do la 
inventio elasica: los irovadorcs no quorum evocar argu- 
menros ya vincukdcis a nn topos, si no quo querkn barer 
k experience dd acontedrnienro mismo del lenguaic 
mmn tapo* original, que bene lagan en una End [sociable 
proximidad dc amor, palabra y conocimiciiio. La ntxv. 
qne es el fbndamento de k poesk y constituve aqud.Lo que 
los poetfis daman el dictado \dktamen\ t no cs, cntonccs, 
r.i an aeon tec inner, to biogrs.fico ni an aeon tec i mien ro 
linguistic©. si no. por a si' decir, una too a de indiferenda 
entre lo vivido v lo poedzado, uti vivir k palabra corn© 
in ago table expert Client arnorosa. Amor es el nombre que 
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los rrovadores dan a csra cxpcricncia. de la morada de la 
palabra eh el principio, y amor es, por lo canto, la razo de 
irovar por excelencia. 


5. Enrre lossiglosX.ITi vX!V los j ugh res y "'■escribunos” 
(rd como se definen a si mismos eu lus canuimeros pvo- 
venzalt’S que compikn) Uc dc Saint hire y fvliqud de h 
Tor compon.cn cn provenzal los primer os ejemplos de 
biografia en el ambi lo romance. En esias i:oveliras germi- 
riides (ajgrnias de las cuales reapareceran en la compilation 
Horeiuina rimlada NoveUmo), que refleren brevemenre h 
vida de los rrovadores y el episodic que ha dado origen a 
sus poesias, se cunipje una inversion, de la reladon poesia- 
vida que defima la experience poecica trovado rosea: lo 
que. para Jos trovadorcs. era vivir la. razo — es dedr, hacer 
la experience cd aconcecimLemo del lcngiuijc como amor, 
como csrrecna unidad de lo vivido y lo pnecizado- sc 
vuelve ah ora un razonar lo vivido, cs dear an poner en 
pukbras unos hechos biograiicos- 

I js ensas, sin embargo, no son tail simples, To memos 
la TtiZQ de la celeb re can cion dc Bcrnac de Venradom, Ciuin 
vet Li iauzetn mover. 


V dl [Ikmar] fue a ver a la duquest dc Nurmaridia, que 
era joven y sabla de lioncr, vimjd y bdlas pakbras. Mu¬ 
ch o h pladeron a eLa los versos y las carte ores de Be mart 

Y lo acogio calurosamenie cn ?u ante. Se quedo el alb 
ran largo tiernpo que sc enamoro de elk y dla de l 1 y cl 
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compuso rmiclias candoties beiLu. Lillamaba ‘Abuzeta 
[alondra] a causa de an cibalk-m que la air.aba v a] quo 
elk llainaba “Rar | rayol. Y tin did el caballero iue aver 
a k iiuqucoa y entro cn tu haoitacion. l^i muier, q.ie 
10 vio. levant6 encoiicss el >:>rtk de la. caps, sc lo puso 
aobre d eisello y sc dejn caer en k t:araa, Bemad vio 
cotlo, porque una doncclk de la dams 1c most.G todo 
a etcondidas; y por esca razo bizo La cancmn que dice: 
Cum vei hiuzeui mover... 


Rasta ana ojeada a la cancion de Rernan: para darse 
cucnta de inmediam rle que d aiLZOi de la raz6 (que, como 
hard mas turd-e Bocaccio para la Readiz de Dante, dice quo 
rcytstra un rumor lamiliar) no hace, en rcalidad., rai? 
que llevar a m extrema ennsecuencia el procedimiemo 
tmvadoresLO: en el intento aparerue de referir U anecdota 
biograbcaque deberia explicar el poema, sc la invents dc. 
cabo a rabo (y, en vert lad, con bast ante torpeza) a panic 
dc los primems tres versos de la candon {Quern uei lan 
eetu mover / dejoi tos aLa contra*! rai ’ que iobiid ei iaii-ii 
ebazer... [Cuando veo la alnndra mover sns alas de alegria 
contra cl rayo y que ,sc tlesvanece y se deja caer... ]). : f ’ De 
cste modo, constmye lo vivido a partir de lo poerizado 
y no a] roves (como deberia sliceder segun cl paradigms 
blografico ;d que es tamos habiruados eu la modemidad). 

No cs casnalidad quo las vidas y las r&zo i liayan sido 
escritas (como muescran los italianisniiw que conraminan 


1 M.ui hi rij. Riquci (coj'.ip.J, On twdstonz, htuoita lice mid y tgxwf, RktuJoiiil, 
'Vricl, 2001, v<j1- I ,K. du T.j. 
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d lexiai) en un ambience italiano y 4 en todu case, para un 
publico itiaiia.no. Torque predsamcntc aqur, segun un ca¬ 
non que dene en la V?.cid nueva y en b Divind cowediet sus 
momentoi tbpicos, ia vida se condbe trseridalmcnce como 
tabula ifubuld, es dedr, ,segun cl cdmo, algo que dene quo 
ver esendalmente cozila. palabra, eon el fdbulctri dlablar ), 
AquclJo que, en el prologu de Juan, era mo rad a insepara¬ 
ble de la vida cn el logos t se vuelve ahora tabula, comedia, 
vida-cu-ia-pa.labra (Ticino: ‘ no la vida si.no la tabula de 
la vida”). En el ambito romance —no debe olvidarsc™ la 
narrariva (al menus cn c. sentrdo de la novel a) nace como 
rdzo de la lirica. Gracias a la inenarrabie persistenda in 
prindpio [en el principioj de h palabra poerica, algo como 
una expert encia vivida se genera para d narrador, Esta cs 
la “novel a’" que el se. lirnita a poner por escrlto. 


6. Al agregrtr. ert 1956, una introduedon a k segunda 
ed icion de $i is cuenrns U rir.ordo della Based, Antonio Delfini 
escribio la mzd mis excensa que un pocta haya complies to 
para su propia obra, Pero, como habia sucedido va enn las 
biogmfias provcnzales, cambien en esre caso la mzo corre 
el riesgo de desviar a I os lecrores del caniaio. En efecto, 
liace semis en difeccidn de la vida del autor, perc de una 
vida que (pur naso menus verdadera que sea) no se agnra 
cn n ingun caso en lo.s acomedrniencos biograb cos que la 
marcan. No porque el biografo future no pueda eventual- 
mente verificar que, un dfa de verano de tin dmo ano, 
una muchadni quinoearkra. que no ha.bla.ba italiano se le 
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hay a aparecido, cn una calk tie Eerici, al joven artisra. del 
mis mo mode on que es ya indudable que el escribio las 
Poesie delhn fine del mondo despues de baber conocido cn 
Pamia a una sen ora dc la que seria facil dar la idemidad 
verdadera. El hechu es cue acaso en ningutl escritor del 
siglo XX como en Delfini la indeterminadon cm re lo 
vivido y lo poetuadci es ran absolura y ukla es en verdtzd 
solo aquello que it. genera en la pa la bra. bn este sentido. es 
el hcredero mis autentico de la rradicion trovado reset y 
stUnovista, y toda su obra puede ser visca conic el fruto 
Lardlo, siece siglos mas tarde, dc la cultura que produjo las 
biografias provenzales. 

Porusu. al cutregai, poco anie-s de parti: hacia su ultima 
estadia romana, sus cartas de amor a Ugo y -Vlichin (duanda, 
sorprendidos de :encr en sus manos un “documento de 
amor" tan inrimo, Deltini se apresura a precisar sobiia- 
mente que "se trata dc,spues de to do dc un oirec'miento 
editorial* 1 . In Vscrimra psicologica en espejo'* que, sc-gun 
un genial apumc dc Kafka en el pemllrinio cuaJernu e.ri 
octavo, nos trace parecer que .05 nombres se ocupan in ■ 
cesantemente dc cotisolidar su prop)a vida con e.scrmras 
y jLlstificacion.es a posteriori, se dcdica atjul, con gesio 
decidido, a mostrar, contra toda lecLura psicologica, que 
"en re alidad el ho mb re erics su vida sob re las- pro pi as 
iusriiicaclones”, porque “aqul nadie crea mas que sus 
posibiJidadss de vida espiritua!'. Sobrc cstos arquchpos, 
en todo caso, tanto Delfini como Kafka ban conscruido 
su vida. Su fracasc> biogratico (o, al menns, lo que aparece 
como cal en la escritura inversa dc la psicologfaj deb La dar 
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tesrimonio de k ceologai aticenticidad de k cscntura (de 
su poncr.se en arch?}, y no es diffril jusrificarlo. 


7. El peor eqmvoco en el que pndria inciirrir el :ector 
de las Poesie della fine del mondo soda, cnionccs, leerlas 
como una cratiscripdon iiimediata de lo vivido por Anto¬ 
nio Dclfini (una “venganza privada", como se ha .sngerdo 
inopo itu uamelite}. La nota quo cicrra cl libro no deja du- 
das en cuanto .1 la colocicidn mprimspio [en el prindpioj 
de escas escri turns, previniendo d lector, sir. posibilidad de 
equivocation, dc quo “antes ce que el poem esciibitse, no 
solo no exist la una realidad, sino quc la asilkmada realidad 
del publico no bubiera. podidn ni siqtiicra ser ibrautkda" 
La pretension qc anteponer al lex to um expcricnciavivida 
(la ”asi llamada vida real’') pcrieneoe a “aquedos que no 
sabiendo y no pudiendo vivir \entimdme: en la pakbra 
no dejan vivir, sino que prereoden quc oficialinente se 
diga que viven". (Son Jos perversos fantasm&s de obscenos 
sobrenomnres que aparecen con Uinta freeuend a en d 
texto, dolldc ticncn la iriisma tuncion. quc, en .as caiiciuucs 
provcnzales, compete ai !auzengie>\ al maledicentc). 

El ntunco y Ja vidanacen. cn Delfini, mn la pakbriy 
en la paJabra. ^Por que. entonecs, el titulo Jiabk con tanta 
daiidad dc un fin del rnundo" como de algo quc incon¬ 
testable men Lc ya ha sucedico (o que esta, en todo caso, 
sucediendo)C ,;C6mo ha podido suceder que iapakbra no 
pueda ya genetar la vicla y mantenerk indistiiiguihle de 
si inisiiia? ;C6mo es posible que la palabra dc la poesia 
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no inaugme aqui’ una vida nueva . siru; un cauclismo 
cdsniico-poetico sin precedentes? 

Delfini era conscicnre de las iinpl.ica.ciones, por asf 
decir, reologicas de esta situation, tomo queda impliciro 
en uno tic lus litulos que Hguran como variantc dc autor 
outre las notas: "Dios cxi.sre, pero el mundo no . No sc 
podria cxpresar de mo do mas drasricn la ruptura del nexo 
vida-poesi'ay logvS'CMnos .palabra-universo] que carecteri- 
zaba ran to al prologo de Joan como al dictado stilno vista, 
En cl orco titulo posiblc que registran las notas, "Escenas 
exalradas de la vida de provincial cl adjerivo "exaltadas r 
cualliica prcdsamenlc utia vida que ita roro el vinculo quo 
la unit, a la palabra y es aliora solo "vida asi Eantada real”, 
que no vive de verdae, si no que solo puede “pretender' que 
se diga qnc vi ve. 


8, 1 .a cacastrore que sc consume er. estos poeraas es 
nada mcnos que la ruptura de la razo poetica, la ruptura 
irremediable del dictado deiliniano, list a laccracidu, que 
abandona la vida isu 'verdadera mala snerte”, revetbera 
de inmediato sobre la poesia misma, devenida ahora "mala 
poesia”, que, sin embargo. d poet a no puttie no escribir 
C'cs mi deber escribir la mala poesfa”, dice cl intipit de uno 
de los poemas fund a menrales del libro), El pacta mismo 
debe, cntonccs -y cste es d aeonLcciimciuo mbs atroz de ia 
catastrofe-, romper cl propio dictado; "separar r.u horrible 
pensamiooto de la plumi / y del pap cl es lo que aqui se 
desea y se describe' -como decir: exacramenre lo contrario 
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del deber que Dame asignaba, cn el Purgawrio. por boca 
de Bonaghmta, a los poct&s dc amor (/f vvstrt panic i di 
retro a! dittati Pen vanno sire tie .vijescras p] u mas l signor, 
de cerca cl dictadoj)-. Por eso d poem se presenta, er d 
prologo, como “uii ascsino": csta condcnado a matar asu 
“senora”, e$ derir a su propia vida y a su propia poesfr, r. 
su vidn-poesia ("el linico camino jp os ibis es la mime"). 

De aqui las inversions prsdminares dc la figure fe- 
menina : i la que e. poem de amor consignaba la imager 
mas (ncegra dc su diet ado. la nrujer (la Rmca, in scripts 
en la tradiddn dc los scnhal stiinoviscas y proven sales, fuc 
Beatrix Giovanna, Mi ell 7. de Domna, Dcdrada, Bon VezE), 
que Neva la ci fra de la unidad de lo poet dado y In vivido ; 
siinbolo horrible y oscuro "del fraude, de la traicidn y del 

En tin eelebre screen resio (que, on cuanto a violent:a 
verbal, no dene nada que envidiar a las inveciivas dclh- 
nianas), Arnaut Daniel evoca la hgura dd propio dictado 
como unauiLijcr (11am ad a ?. J Ayna) cuyo cuerpo se qniebra 
en tin punto (el com , que d rigor filolbgko hut n to en 
vario identifiesi' con algun orificio o es fin ter femenino) en d 
dial, en una suerte de to mien ca alqufmica, rod a la vida 
queda imenazada de derramarss en una secretion viscosa, 
vaho fetido y liquido hirviente. En la senora de los mirchos 
nombres, en la Audi, inmunda criacurd o “infame, sudo 
faiuasma'b a la que esi.au ctc.iea.das las Poe.de della fine del 
month , Del fieri ve frenre as! esca vida (la vid.a de la mujer, 
por lo tanto tambien su vida) en cl tnomenco de separarse 
ddinitivamente de la palabra. de la irrevocable dcspccida 
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de In pucsla pare, vol verse ‘Vida real lists despedida, esra 
incurable cosificacion es cl Lem a tic 'os poemas. 


9. Sc comp rend e asi perque D elfin i define, cn el pro lo¬ 
go : las Poene della fine del mondu comn uii "ar ti can cion e- 
ro ; \ IVimada »1 pie dc La letra, esta defimcion cnnrienc una 
indicacibn preciosa no solo aesrea de la rradicidn lireraria 
en que sc sink el libro, sino lambien sob re la exptriencia 
poetica que sc reaJi/a en cila. 

En k Vida nueva , Dante juega conscie n te m e ntc en el 
undo de la obra. de modo que resulte imposibk deciair de 
una vc/, por todas enr.re lo vivido y lo poeci/ado, enire el 
libro de la inernoria (en el que esta escritala mhrica hicivit 

K k. • 

vita nuova fComienza k Vida nueval) y el tibnto, en cl 
que el poeta transcribe lo que d lector va a leer. El epigrafe 
Vida nueva ddimita, entonces:, algo indecidlblc entre lo 
vivido y lo poeckado. Tomcmos en cucnu, e;i cambio, d 
otulo anrografo del cancioncro petrarquesco: b'ranceschi 
Petrarchac luumuiportae rerum vulgarmn pagraenta ffrag- 
menros de re mas vuigares de! kiueado poeia Hancesco Pe- 
rrarca| (en d aucbgrafo dc Cbigi: fragn en to rum it her , libro 
dc iragmentosj), Aqui el amor, al recop Liar I os poemas 
en la anrologk que solemos considerar, im pro pi amen re, 
eomo “.a a voir Lira org.an.ica dc un alma', ks aleja de lo 
vivido con un decisive gesro apoiropaicoi se tram solo 
dc Tragmentos en lengua vulgar", No se podia deck eon 
mayor cl a ri dad. que d uni verso poet ice del que habia 
nacido cl proyecto prove n/al y scilnovista estaba ya roto 
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y supcrado pars siernpre (al rermino, qua pa rece can mo¬ 
dern n, de /momenta [fragmentosl habta quo restituirle su 
sentido original de afiico, de res to de una nnidad uerdida, 
como cn Isidores XX, 2 , 1 ?>, fmcrmnta, quia dividilitr ; ut 
jracte [fragmen tos, porque se dwiden coino iracturadns]',. 
Deimitivamente ensancliado el dictado trovadoresco, la 
vida esta aliora dc un lado y, del ot.ro t la pocs/a, que ya 
es solo la literatura, ana forma cel luto por la irremisible 
muerie de Laura. 

Las Poesie della fine dd month son un anricancionero 
porque es predsanaente cste ensanchamiento lo que Dclhni 
no acepia de ninguna mancra. De aqui Is guerra stbierra 
que d poera, con sus ultimas fuerzas, sosticnc contra la 
“rcalidari”, que es a la vcz una lucha por la poesfa, para 
impedir que I is Poem della fine del mondo puedan vol verse 
jamas un cancionero. Por eso sc moviliza contra b plu- 
nhccerdnima “seriora”, oscuro senbal dc la vida desnuda, 
la cifra lurninosa de la vida integral: la nifia non La mss 
infltumda, hija, naturalmente, de Guido Cavalcanti (quo 
aqua es d autorizado rep re.se ntante de la tradicion de ios 
poeras de amor). 

Tal es la vision apocaHptica (que, come todo apoca- 
iip.sis, corn porta una deretminacion historical uno de los 
moritos no sccundarios dci lib to os d de haber fifado para 
siempre la faciei [rostro] infernal de los anos clticusnta, 
ccrca de su tin all que las Poesie della fine del mondo evocan 
y, a k vez, eonjugaii mcdbiue una tremenda hurla: que 
la vida abandone para siempre Ja pafabra (la poesia de 
vanguatdia de los ados se.sen :a io iba a registrar pooo mas 
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turtle, no sin ineonsdenda, as.u mode active)) y pretuida 
que sc di^a ntidainieme que vive. Esos pvenuzs nos presen- 
tan ia experience acasa uniat en este sigto de itr> poets one 
no i>uede aceptar aae su ridu so i-uelva kiografia, que sects td 
inexombiemertte fuem de la pcthwra cornu un hec.hu teal. 

Por eso. la vision mas inhuman a de la que cl peers da 
testimonio ("j grande ha side tni corajs!'') es que la “senora” 
ies dear, su vida) In esta observando 'mtenrrsLs ,cl| in He¬ 
re”. Aqui, come en deltas imprevtstas rupturas del tejido 
dc k Based, sc dibuja inrima, iebiil y como desrnigajada, 
la figuru de una cxperiencia del dicrado poetieo, quo csli 
mis alia :anto del canon de Juan como de! stilnovista y el 
petrarqukta, y cuvo di.hruLe queda rcservado a ks gene- 
rad ones poccicas del luiuro. 




6 

IN A PROP LADA MANIBRA 


1. A1 nmrir, cl 22 de ■eM-evti tic 1990, Giorgio Caproni 
tlejo inconduso un iibro de poemas del que habfa ami¬ 
ci pado, cn diversas ocasiones, en publico y en privado, 
cl dculo y cl co men Ido remarico, asi como el nexo con cJ 
libio precedence. Complctada (poco antes del 2 de ene- 
ro de 1987, 11 '' st no ese mismo dia) la escritura ddmiriva 
del poema : ‘Res amlssa” [Cosa perdidab apuncaba cn cl 
manuscrito: 

Esce poerra sera el iema dc mi nuevu Iibro (si llcgo a 
completarlo), seguido dc variationi’$, como on El conde 
de K. d tema es la Bestia (el maj) en sue diversas formas 
v inetaniorfosis. iudoe recibimos ur. don predosu, qne 
ticspnes perdemos iri'cvocablcmeme. (La Sesru eye el 
XL!. La m amdsa es el Bienj. 

Peru y& en e, primer esbozo del poema (no fcchado, 
aunque sin duda posterior o concemporanco a los primems 

l 7 I'cd-ia tie Id firiH i Gianni DT. in., directcr de Lerrtfftd-, que iWrnpflPil d 
ES.IWLQ dc la cuar’si) y dmimnc ■-■ersioj-L del poema. 
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dfa.s del noviembre dc 1986, fecha tie la estadta en Colonia, 
JuranLc ia cuai tuvo lugar el episodic* que sirve de base a b 
composition) oua a notation, escrira a maquina primeio y, 
mas tarde, iierviosaineiitc continuacln a mano. dice: "Todos 
(sin reeurdar de quierj / recibi trios un don pretiuso / y lo 
guardamos tan celosamence que yi no record am os Hnnde, 
y in siquicra dc que don se crata Res amissa JLo concrariu 
del Conde Centro in fterdidu*, 

Mas tarde, en ima emrevista con Domenico Astern gn 
[Carrier?del Ticino , 11/2/1989), Caproni confirmaba: 

Un poemica, "General izaiulo”, que, pcecisamente ye- 
neraiixando, quiere ser un ptxo cl lema o nudeo de 
un libi'o que venjro cavdando y al que quJsiem titular, 
si ilego a escribirlo, Res amissa. Tuve la idea a parrir dc 
un lurch o complctamciice banal, pero que ser:a farrgoso 
cxplicar. A codos nos puedt tja.sar que guarc.emos algo 
valioso con tauto cclo que. despues, nos olvidamos no 
soio del lugar en cl que lo pusimos sino induso dc .a 
naturdeta misma del objeco, hi uii rem:-: que, en. su apa- 
reucc furilidad, results tr.uy ambidoso, me parece. solute 
codo poi las variacioncs' 1 a quo puede dar lugar. No sc 
irararia, en esca ocasidn, dc la car a de la destia, ceno cn 
d Conde KevenhUierT" sino de licazs.de! ftien perdido. 

Un Bier*; completamcntc dejatjo ad libitum al IcctOT, y 
que un creyenie podria identifier :al vez con la Gracia, 
dado q ue trdsre una ' Gracia atlrr.isiblc". Con la Gratia 


'"■'Sc i rata dc. iiiro ulterior dr t Irprnni, lUri.mo pubJicatlci in vida dc IP 36 

IN.dcn.l. 
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o win cualqukr otra cosa per 11 estilo. [Dr codes moclns, 

no es can* mi caso, segur: creo}. 

F.l desciicadenante de i)na. variation ran amble ioss ’ 
puede liabei side aJgn ran poco signiticarivo (segtin to¬ 
ri mo nia uni 'dpimre en ruia de las hojas del manuscrico) 
corr.o Lina entradaen uno de los diccionarios que C'aprom 
utilizaba habitualmeme* ei Palmi: “Ealazzi yVtuia&lbile 
.admisibtcl (dd lari n amine re [perdcr]),.; que se puede 
perden grads, admisible". Rcsulra sorprendente el mo do 
expeditivo con quo cste I aconite tenia introduce la id OJ - 
muladdn de uno de los mas arduos problems teuLogicus 
v diem (pero quien haya cenido entre las manos uno de 
Los ejemplarca do la Comedia quo. perte neck roil aCaproui, 
mnodendo los marginalia y ias marcas deiada? a lo largo 
de una prolongida 1 reciientadba. no tendrti diiieultad 
para imagiiiar cuanra tcologk podd concenerse en cse 
deialle, sin perjuieiu de ulteriorcs kcrura-s). En cuaiquier 
ca.so, el asunto de la admisibnidad do la Gracia aparcce por 
prim era vci en un amor earn a Caproni, sail Agu-srin, a 
propdsiro de la dbpma quo in enlremo a Pclagio en d De 
natimt et gratia. y Es conodda !a posidon de Pelagic, una 
de las figuras mas incegras de to das las que la orrodoxia 
dogmacica ha arm j ado hada lo,s marge lies de la tradidoo 
cristiantu Segun este, es inherente a k twuiraleza humans. 


-•^Eii iil in si-.io csnli milqiic lI i s-zl: c l Kn:];i, cl - ! los SJin.c 1.1 Urnn tiLCUl, 
con -hi am.jip Fo!i> \\-‘Hrseh, r.ucor de. ILL to solum ! ikerttiny rriiia: Quite 
aj IVJrigKi? Hi kido un mm-ifem m; cos is sobm <-l prkgLnismo pero no 
rtiiusjdo .uda fciriii ile Knlk. a I. Vvd-rsJi, d.deitibr? de 1 '•) 17L. 
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e inseparable dc ella (y fue a propckico dc cstc pimto, pre¬ 
cis* no cute, que Agusdn acuno el termino inudtnisibte}^ la 
posibilidad dc no pecar iimpeccamuiy, no es necesaria, para 
olio, la intervention tie una gracia ulterior p lies to quo la 
natural e?.a hamana es on si misnva una obra inmediuta dc 
la gracia divina. Con su habitual agudoza, Agusdn intuve 
las consecuc ticks lil Limas de esta dcictrinay retrocede acc- 
morkado ante elks; k imposibilidad dc disiinguir enrre la 
nacuraleza huniana v una gracia que sc vuclve inadmisibte 
significant la rviina de la nocibn misma de pecado, For 
esc la iglc.sk no ha clejado dc con denar cl pekgknismo id 
de sostener, contra todas las corriernes extremiscas, junto 
a h necesidad de ia Gracia. el car deter esencklmentc "inad- 
misiblc” de esta, es decir su perdida a traves del pecado 
(Concilio de Trento, sccc. VI, c. XV': “Si aiguien afirma 
que el hombee, una vez justificado, y a no puccic pecar ni 
perder k Gracia,., anatema”). 

La tesis dc Caproni cs una espede de pelagian is mo lle- 
vudo al extreme; la Gracia es un don tan pro fundaments 
impreso cn la naturaleza huniana que permancce en clla 
para siempre inc.ognoscible porque es para demure res 
amissa, algo ya inapropiabte, Inadmisible en canto perdi- 
da psra siempre, y perdkk a Fuerza ae set —como la vida, 
enmo una namraleza- demaskdo intimamence posdda, 
demaskdo “celosamcnte (ifrccuperablcmence) cscordida'. 
For eso, a* explicar a Domenico Astcngo el senrido dr: la 


' 1 '~(^uamquarn inseptintbiicyn /wftsr piusihiataMn id mi. ui its liiarm. mn- 
miisUtilcin [Auilquc n?aei' A junsibilidad iriscptiable esto CS, por fisi dftir, 
mtdmisiblc ", Agu.sti'n dc ilipauc, D? nutnra e:%n:t;a I (. 59, 
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"punzada de nostalgia' que aparccc cn cl pocma ' Gene¬ 
ral kandu , Capri)ill prixisaba quo c tl COSltemdo U objeto 
de tal nostalgia no es otro que la nostalgia rnpma’". HI bien 
qiif aqui so enrrega no tts, en efecto, algo que sc hayiicono- 
c i do y desp ue,s o lv i da do (el desp uh d e 11 G c n c r al izando n o 
sc rcficrc a um cronnlogia sine que es puratuenre logico); 
el don red hi do es desde un uritiripio, y para siempre, 
in cognoscible. El ne anaiorico que a bee Rfi amissa [Non 
ne trovo miccict : '"No encueinro m liuelk’) que da para 
sjcropI'e privado del term inn anatonzado, que .solo podria 
ngrcgarle un valor denotative, 

Al i dent iftear dristicamcntc, cn kfigura de la mamititt, 
gracia y mturaleza, Caproni, cn nn gesto caractenstico, 
vuelve cadticas las disrinciones categories sob re las que 
se fundan la teologk y la kica occidentales —o, me ini' 
dicho, las complicity las Ueva a tuia dimension cn que su 
senrido cam bin de nun era radical Se podna cmonecs re¬ 
pot ir a propos'iio de Caproni la boutcuie con que Beniamin 
deb nib m prnplr re.addn rnn la teologk, romparanbola 
con k que tieiicn cl pipe! secantc y la rinta: el paptd esta 
per complero jmpregnado pero, si de 61 dcpendics e, no 
quedark nl uni sok gota. Ha formula “teologk negative' 
(contra cuyo abuse el pro pi o poeta se pone en guardii) no 
result a aquf util ni ad ecu ad a: mas bien dsberia no tars e k 
forma en que Cipro ni lleva al Unite exttemo d coiap- 
so- la rradiripr de k ateologk poddea (Ciproni la llama 
rain bien 'patoreolog.'a”) de k modern!dad. Trad i cion de 
la que {admit kudo quo ptuxk habiarsc de tal cos a), k. 
poesk dc Caproni represents algo as! coino la es tie ion de 
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A.stdpovo: pun to He parada casual, pero a !a veasin retor- 
no, dc un viajclxada ningiiiia parte, antique siempre cn 
fuga respocto He cuaiquier tigura conoci.da de lo hurnano 
y In Hi vino. 


2. Podemos apuntai', con razonable aproximadon, la 
fee ha dc nacimicnto de la aieologia. poedoa dc la modcr- 
nidad; el dia en qua a prir.cipioi del sigl.o XJX, 1 idlderliii 
corrigio Ins Hos ultimas versos del poem?. "Didatefberuf" 
(“Vocacion dc poeta”). La ptimera version dead: 


Undkeiner Wurden hravchts, undkeiner 
Waffiii, wiangi' der Gott nkht/edict. 


'V d poet.A no nettedta djgnidaa, no necesica 
arm a al.guna, mi curias mi Jc fa:te Dios.] 

Pero Holderlin recti fi cm 

Undkeiner Wajfen Lmucbis, undkeiner 
Listen , n> lange, hit Gorres Fehl biifi. u 


[V no necesica arm as ni argudas, 

hasty, d momenro en que a msencia de Dios io aynde.J 


l ‘ l Ft IIoderlLn, Sdtnslicke We the, ed. :1c It Rcissne:, SnirtgirL, Kohl hummer. 
953> voi. II. p i'lrf.ci. ca.«.: 1.1 Iclderli n, PoesLi pwipieia, ed. hihjijiis 
cs-i'go ec Fcccti'.u Gwltca, Dsr;:c ona, Eciiagncs 2 C K p. 233_. 
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Lo quo as! comienaa (sin adhc.rir, en penriclci propic, i. 
ninguna rradidbn, p-ejro qwr va sal tan do, por usi deck de 
poets tn poeta) no « una nueva tcologk, lii siquiera una 
teoiogk licgfuiva (que define el scr puro despojandoto de 
tod as las propiedades redes y de las esc n das). ni men os aim 
cri smidgin atea fcomo en dertas teologks sodales coruem- 
poraneas). sino una. caicia son am bn! a dr lo divi.no y sir lo 
humatio bacia una zona inderta y ya sin si.ijrm, oc.iLra tras 
In tm'Cciiiieiual, que no pnedc dchnir.sc de otro tuodo que 
mediante el etiiemkino b.clderii niano: “t raid on en sentido 
sacro" (“asf -se lee en la Nota a la traduccibn del tdrpn de 
Sofodes- el lioinbre se olvida de si mis mo y del dios y se 
cemporta, en senttdo sagrado. Como un rraidor. F.n si limits 
ultimo del sufrimienro no subsisren sino las condidoncs del 
espacio y del riempo Pucsto que lo propio de la areolo- 
gk poetica. eii conrfftste eon toda trologia negativa ; cs la 
singular coinddetida dc nihilismo y prarrica poenca, por 
la cual la poesfa se vudvc e! taller en d que locks laa figures 
conoddas son desmonrada* para dejar espacio a nuevas 
eriaturas para-hum an as e subdivinaii el setnidios holdeni- 
niano, la mariuiieLa de Kicist, el Dioniso nierszchcano, d 
fin gel y la mufieea de Rilke, cl Odraddt kaflekno. hasra la 
“cabcza do medusa” v rl ‘'automata 1 ' de Cslar. y la monta- 
liana “hutikde inadrcpcrk del caracol". (En osie sen lido, 
la ateo.ogia existia ya cuando la Erica provenzal v stiinovtsta 
habia hecho ae la poesia el espacio en el que una absoluta 
experienda dc liesobj diva don y dc dcsiudividuadbii conk 
paralck al nadmiento ceremonial de figuvas ddirantes: la 
dama-angd. los tsp/rims de amor dr I os stilnovisias v los 
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cuerpos pardales do lot; trovaaores, to do bajo la Insignia de 
la. ct nation paradojal poesfa. = cnerpo feraenino). 

Coil CamoiiL asb limns a la tlespudida d" rod as las figu¬ 
res propias dc la ateologia. La Jespedida cs cicrtamcntc cl 
momenta caracterfsticn del. seguodo Caproni (cntencicn- 
do como scgundo la ctapa que se arum da ton Ganged*) del 
viagghttorc ccrimonioio Despedida del vi.aje.ro cerernonio- 
so~. 1965); pero mientras ia infideijdad hoiderliniana sc 
basaba predsamente en .a idea de que “la memoria dc los 
seres c cl es dales no seacaba", aqui domina. ana fobria l 'de- 
rerminaddn de presdtldencia".. cn la que ir.duso el pathos 
areologico queda defiiiidvarrientci art in con ado y la lne- 
rnoria de ios seres divines y humanos sc eclipsa, dcjando 
tras de sf un paisajc completamente vaclo de figuras. For 
eso Caproni consiguio cxprcsar, acaso en mayor me did a 
que n ingun oiro pocta con t cm p orin c o, sin so in bra de 
nostalgia ni de nihilismo, d etha y cad, la Srimrnung 
de la “soledad sin Dios* de ia que haoia el "Anexo 1 ' del 
libro 11 franco cacciatare [El iibrc cazador] (“Irrespirable 
para la mayoria. Dura c incoJota como ua cuarzo. Negrn 
y transparence (y cotrailce) coino la ohsidiana. La alegrfa 
que el.a. puede <iar es inexpressible, Signifies. ci acce.so 
-cortada.de raiz coda esperajm- a todas las liber cades po- 
siblcs, Incluida equella. (la. serpiente se muei'de la cola) de 
creer en Diem aim a sab i end as —d e b. ni ti Yam.cn rc- de que 
Dios no csd ni existed. Pero en la “cercmoma' intmita 
tic ia despedida, a la que ya habkmus asisrido en el Libre, 
cazadory en d Conde (y seiatntoncqs posible, en verdad, 
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como if lia observado agudamcnte, _1 leer eii d ‘Redwo 
del inviudo” algo asi como una Ultima Cenaya poco me¬ 
morable), ie agrega ahora tin;: despedida dc la despedida 
rnhsma, para incerna.rse en reginncs dc un desajuste cad a 
vet mas ext Cf mo enure el ho mb re y d Dios. 

En este sen lido, res u ha decisivo que tanto cl Conde 
como Resamissa tengan en .su ceniru Ltlia i.gura de la impro- 
piedad. La Jiescia del Conde e?i algo que por exude lick 
no pertenece a nariie fla fient besiia es, en la apologia 
juridica, el ripo mismu dc la res nulihfs [cost dc nadie]), 
mifntras d bien que esti en cuestid 11 eil d ultimo libro 
cs una res airdssa, no en el send do de la res derelicts |cosa 
abandonada, (qutr, segtin l os juris Las roiuimos, sc vuclvc 
nueva monte objeto dc pro piedad cn cl itisUiile cn que 
alguien Ja recage), si no a _a rnanera de also que permanece 
ma prop table para siempre, A si’ como la Bcstia del Condc 
no era tame una alegonadd mal (con i e.ua] jegitimidad se 
pod lia veren eila, segim una equivaienciu ttpiaimenic ca- 
proniana, ..ma cifra de la vida y del lenguaje) cuauro de su 
radical impropiedad, de mode qLie d imieo mal verdadero 
no era, en el ion do, orrn cosa que el tan encarnizado como 
va.no in ten lo human □ de caprurark y apropiarscia, de esta 
ini. 5 nn to I'm a la res amissa no cs otra cosa que Ja inapropk- 
bilidady el cayaccer no figurative del bien (ya sea este, a su 
vc/., natural eza o gram a. vida o lenguaje — o, como sc lee cn 
el primer esbozo del poemaj la liberrad-j. La Besik via m 
amissa no soil- en toil cos, cosas distincas, si no las dos caras 


Por r. Milams., ''levao. i non fimic;a>'.le", en /l/roxt- AVy/aV. u* q 1990. 
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de una rnlsina desapropiadon de un linico don -o, mcjor 
dicho, la res amissa no c.s otra cosa que la Bestia convcrti- 
da definitivameme en algo inapropiable, la despcdida dc 
coda cata y de tods voluntad do apropiacidn (segiin uni 
indication que comparte tambien la ob:a cardiadc Carlo 
Betocchi: "El mil ye! b.ien son aos espejos / de la mwrna 
ilusion: que es la de / ctecrnos ducnos del proplo ser,..";. 
En esce sen tide debe enren derse la estrecha corresponden- 
da que Cap roil i insdtuye entre sns dos ukimos Jibros: en 
sli coiljunto, ambos consrUuyen las tablas de un dlplico, 
en el que se compendia el preambulo del nuevo ethos, es 
decir de la nueva Casa de los "desbabitantes ’ de la riei'ra. 


3. ;Por que nos imporca la poesla? El modo en el que 
sc configurer n las respuescas da la medida del caraerer e.ti 
absolute) rrivid de esfa ptegunrza. Porque e. imbito dc los 
que responden a clla se reparte exactamente emre quie- 
nes afirman la importancia de la poesia solo a cam bio 
de con bin did a completamentc con la vida, y aqucllos 
para qnienes su importance es, cil Cambio, una fulicidn 
cxclusiva de su aislamienco respeem de la vida. Ambos 
partidos desinienten, asf, su aparence intencion; los 
prim eras porque sacrifican la poesia a la vida en la que 
la disuelvcn; los se gun dos porque sanciona.ll en ultima, 
instanda su impotenda rdspecto de la vida, Tan vanos 
como el romamidsrr.o y el estetzeismo. que las ccnfun- 
den pemanentemenre, son el clasicismo olimpino y el 
laictemo, que, maiueniendolas scpaiadas siempre, abocau 
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a La humanidad a legarse un pauimonio .sacrosanto pero 
va indrii, precisarnente poi k idteracibti de aqae.ilo qus 
deben'a, en cada case, resulcar decisive. 

Comra estas dn.s posidoncs csca. k experienda del ptx> 
ca, que afirrca que, si poesia y vida diverges infinicaments 
en el piano de la biografia y de la psioologia del mdividuo, 
vtidven a confundirsc sin residues en el memento de m 
redproca dcsobjetivacion. En ese pun to sc unen, aunque 
no ihmedktameiue si no .1 rraves de an medio. Ese medio 
es k lengua. IVieta es aqued que. en k palabra, crea la vida. 
La vida, que cl poeta crea en la paLabra, sc suttrac tan to a 
lo vivido del irtdividuo psicosoraatieo comn a la in tied - 
di bill dad biologic a del genera 

En el in:igen de la poesta italiana. csta unidad de !o 
vivido y lo poecizado, por medio de la lengua, en un 
pLimo singular, pern sin sujeto. ha sido enunciada como 
cometido propio del poeta en c3 lerceto en el que Dan re 
define el Stiltiovot 


Ed to u ltd; Tmi son un iht, quando 
Amor mi ipira, noto, e a quel mode 
ch'e ditut dentro vo signijn'findo 

[Le conreste: "Yo soy uno que, cuando 
Amor me ins pita, esciibo, y el ace n to 
que dicta dentro voy aignificando”.] 

Aqui cl yo del poeta esta desde un printipio desob- 
jetivado en un generico uno, y es este um (alpp mds -o 
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menus— que el \'jemplar universal" del. que kibla Condni) 
quien, cn el dicrado del amor, realiza b experi.enda.de la. 
indisolubJe unidad He lo vivido ylo poetizidn. La unidad 
de poeda y vida no tiene. en esLe lilvei, un caracrer meta- 
forico: al conrrario, 1 il poesia nos importa porque cl indi- 
vLdun qnr, en el medio de la lengtui, cfectua esra unidad. 
cumple, en el ambito de su hisioria natural, una rauracion 
an tropologies, a Su :nodo ton decisive corno fue, para el 
primate, la liberacion de las. manos en la situacion erect a 
o, para el reprii, k transform ad dll quo lo mirtci en pajaro. 

Tbmese cn cnenta el Icgendario ciclo dc los “Versi 
livornesi" [Versos Itvorneses para Art tuna Pitchi en // 
s erne del puitwp-re | La semIlia dd Ikrito,: quien no sea del 
lodo io'fdo a los problcmas y a la tradition dc k poesia 
sc quedara ardnito frente a este inaudito tcsurgimienLo 
dc la. canzonetta siciliana y de la bakda cavaicanriaria 
para cejtbrar k "esplendida in veil cion” yen p ala b fas de 
Pier Vincenzo Mengaldo} de ana rekeion amorosa con 
la mad?e-jovcncita.- iJ deto no sc compren.de el aimed do 
poctico que aquf se eiectita si estos versos no son observa- 
dos en k perspective psicologica y bingrafica. de la. subli- 
nucibn incescaosa dc k rekeibn inadre-hijo: es decir, si 
no se co trip rend e la mutation antropologica que cn ellos 
riene lugar. Porque aqui nc hay figura alguna de k memo- 
ria ni del amor cU tank, si no que. el amor, en una suene de 
chamanismo temporal (v no simplemente espadal, como 
en ios sdlnovisras), etieuentra porprimem vez sn ob|cto en 

N~ iv boreal cido dc poeunas nut Cf-proni dediea *.*11 mad re, Amiuu ?ii i P 
( il aniCrt-yidviniiccfi ), cji cl ihro li feme t/ci viangrr? [N. del I.| 
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otro dempo. Por cso no puedc haber nnza tie i netsto: la 
madre es verdadermnejite uua mnthacha, ",'wa dclista". 
y el poeta “novio” la an’a f'iteralmcnce a prhnera vista. 
En cslc sen lido. d ho mb re dc Caproni pertenece a orro 
P by lan fcosa amorosaj respecto al hombre del lidipo: sus- 
rituyendo, por un I a do as liiguhres dr denes cro no legions 
de lae.srirpe, et aedpke de lus ‘"versos Ijvomeses” sandona 
el tin del Edipo y de la familia incestiuxsa: quiem frente a 
el to, Re ohstinara arm en hablar en term inns de incesto y 
de psicologk, harfa el pa pel de cmicu ejeinpkjneiue de- 
cenido, sin remcdlo, en una via nnierra de la ar.tropologia 
ooerira. 1 )e aqai la terrible convergencis de las do.s figuras 
ad porta w infen [frenre a la puerta del infierno] euantlo 
id jovendra votive a coufundlrsc ton k mad re edipica y 
OLLsea en vano las Haves y el anillo que no pried e tener. KJ 
umbral del infierno no senala, aqul, tan to el pasaje emre 
el reino de los vivos v el de los muertOS cuanto, en el caller 
de la Fantasia poetica, el piunro de fusion en e' q.ie rransiran. 
k Lina en k orra, am has fuerzas tnfrentadas: kiiiuer;e de 
Annina PieciiL exactamemc com.o k de Beatrice, no es la 
muerte de un individuo slno el cheque violento entire dos 
mundos irreconriiiablcs. 

No se traca, ententes, de "‘pocmas familiares'V 2 '* sino, 
co mo en el poem a a su hi jo Arrilio Mauro en Fi muro de 
tu?rra, de nna inversion temporal c mtcrcambio filogend 
rico cn el que las jerarquias familiares se vuelven dreco- 
nocibles, Caproni, en otras paiabras, ba salido airoso en 


Sc?un la fcli: foravjbirion dcCcsirc Garbolin: G, Pasco) i. FeesfcfimigiittiY; 
:>c. dr C Garbed’. Vi'biy .liiniudi, i9S:i 
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aquello que Pascoli acaso intentd pero r.o pudo haner: 
tonkin dir y uansfigurar erotica men re ks paredes de la. du¬ 
mmy de la familia , para encontrar en ellus, fntegramente 
renacidos para si' inismos y pata los orros, a las crknmts 
quo alii’ habicaban, For esc no sera iru'iul confromar a la 
jovencita tic los “Versos livorneses” con la Tejedora pas- 
coliana, Como Cavarcanti y los stilnovistas (en tl umbra! 
temporal de Lina mutation an tropologies que habk ubica,- 
do, por prim era vex, la sexual l dad mis alia de Ins I unites de 
la reproduction dc la especie) liabia animado cn una figure 
viva, a craves de sus "duendes”, la peculiar imagen Sicilians 
de la mujer pimada cn k meme. corno k muda mlrnica 
del recuerdo, quo apresa a k “virgen” pascoliana, queda 
diaLLciui por Captori en d gesto com : Co de la bordadora 
y cn la viva camera sotiura de k dciista. I a rransfiguraddn 
de k familia edfpica, fracssack en San Mauro, sc cum pie 
al fin en Livorno e.n d expert men to de Caproni, en el que 
el alcancc dc k “antropologk progresiva”, que Schlegd y 
los romamicos de Jena asignaban a k pocsta, muesira coda 
su dimension. Tor una peculiar coincidencia, que aqui 
se registra solo por inclinacion a la curiosldad, Caproni 
cs asimismo el nombre del medico que, en Barga, asistio 
a un agonkanre PascoJi). 

4. A. las muraclones inrropolbgicas correspotidcn, e.n 
la ter.gua, mutationes poetoibgicai, Estas son tanro mas 
di tidies de registrar cuarito no represetuan sim piemen te 
evoluciones estilfscicas o rernrtcas, pero ponen en euestion 
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las frontcnis m ism as entre la.? lenguas;, El linaiiisra Ernst 
Lcvvv'j. que nic profesor dc Benjamin tit berime publico en 
1913 una breve monograha ritulada Zur Spracbc 1 des alien 
Goethe. Bin Vetstteh fiber die Spraehe des Einzeweti [bobre 
ia iengua del liitimo (.inerhe, Ensayo sobre la Iengua 
individualJ. Lewy observe'), anno muebos antes que el. 
la evidente transiormacibn do la Iengua go&theam en las 
ulcirriis obras; pero, mien was Ins criticos anteriores 1o lia- 
bfan registrado en terminus de esuleinas intralingmbricos 
y dearuficio sen lies, Lewy, glocblogo experto y especialista 
er. Iengua? urdo-almicas, sen ala cue, en cl u so del viejo 
Goeche, el idem an evolucionaba dc la morfologia propia 
de la. 1 ; long u as in do sj.ro peas had a formas usualcs en la? 
Iengua? aglurinames, por ejempio d t.iirco. Rnrre estas 
rnucadones, ennrneraba: 1) la tendencia a compuestos 
adjetivales del toco Lnusuales; 2) el predominio de la truss 
nominal; 3) la cafda progresiva del am'culo. 

Solo oonooemos ocro ejempio de un anaiisis de estc tipo 
aeerca de la obra de un escritor: li "guia breve" de Co mini a 
las Puginette [paginitasj dc Antonio Eizziito . 11 En la obsti- 
nada dips is del verbo, cn esa “espede de ablativo absolute”, 
en las concordandas dislocadas o akernadas (que parece mas 
propia dc una Iengua con cases), Comitii reconoce una ren- 
dcticia de la Iengua dc Pivzuco no solo iiacia el indoeuropeo 
arcaico, con su catilo nominal, sino inciu.sc mas alia de las 
frontcras recon ocidas por el indoeuropeo’’, h.ad,i la? Iengua? 
monosilibicas, como por ejempio d chirm. 


Incl'i'.di en G. Gon _ :ri. 
pp. 621 -625 ■ 


Vti-Aznti f aim-L lingiiiii'K- IbriiL, Hi: ll.. nlj, 1970, 
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No sorprcr.dc quo el en.sayo tie 1 ,ctwy susctca.se el emu- 
siasmo de Benjamin. Dado que la Icngus del ndividao se 
vudve aqui el lugar de utJS miltacion experimental y de 
fina dislocaddn cn la que se arestigua esa “pura lerigua” 
(Dante hablaba, cn sentido no inuy disunto, de llii "vulgar 
tluarre”) que, segtin Benjamin, se ubica enrre las Icnguas 
nacurales sin coincidir con ninguna dc cllas (y cuya pmpia 
sede escaria, scgiin cl, cn la traduccion). 

Tensiones y extremis mos de este tipo, quo sc encuen- 
tran am freaiencia en la.s obras de artistas andanos (baste 
pensar. en la pintura, en el ultimo Miguel Angel o en 
Tiziaiio), son con frecuencia catalogadas por los criricos 
eomo ran met is in os, Ya los gram ati cos alejandrinos obs«r- 
varon cue el estilo de Platon, tan limpido en ios dialogue 
juveniles, se vuelve, en las liltimos, afectado y exageta- 
dameriLe pararactico; co 11 sideraciones no may dlsdntas 
(aunque aqui se liable con frecuencia no tan to de sen 11 i- 
dad conto de demendaj se ban hecho para ti Hoidsrlin 
posterior a las trad ucci ones sofocieas, dividido entre la 
dspera tccnica de los himnos y la csrereotipada dulzura de 
los poemas tirmados con el heteronimo de Scardanelli. Dc 
modo analogo, cn la.s ultimas novelas de Melville (piensese 
en Pierre, or the Ambiguities o cn Use Confident c-Man) 
mamerismos y divagadortes pro life ran al punto de romper 
la forma misma de la novda, arrastnindoia Pad a ottos 
gene res dc 1 return mas complcja (cl tratado filosofieo 0 el 
florilegio erudito). 

La cara.cteri7.ad.6n en term in os de “ rnaniera ' da en 
el bianco en la medica en que verifies lo itresolublc del 
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feno menu en un pvoccdimiento de evoked') n cstilisdca. 
Ccnvcndra aquj invcmi' o, mejor, abandonar b habitual 
re lad on jer&rquica enrre cstilo y manicya. para leer sus 
conevitmes bajo una luz luicva. Esros conceptos rmnibran 
dos realidadcs paralelas pero irreducubles: s : . el cstilo fena- 
la., para el artists, el rnsgo mas propio, la maniera registra 
un p voces o inverses dc imp copied ad y de no pctrenenclfi. 
E$ coino si d poeta viejo, que ha enconrrado su csiilo y, 
en el, ha aJcaimdo la pertcccion. ahora dimmest: ae este 
pars mostrar una singular pretension de caraaeri 7 -arse 
iinicamentc a craves de una desafiliador.. En less anbitos 
en los que d concepto de maniera fue ddinido con mayor 
rigor (la hiscoria dd arte y la psiquiatrin), site sign idea, en 
efecto, un procesp polar; es, a la vez, la exagenda adhe¬ 
sion a en uses o a an mod do (esreretitipia, repot id 6 : 1 ) y 
la absoiuta sup era don de el los (excravaganda, unicidad), 
A si 1 j en histoda dd arte, d manierisnm "preinpnne d 
conocimientf) de un estilo al que se cree adlierir y que sin 
embargo, inconsciemejnencc, se intenta eyirar (Binder); 
y, para los psiquiatras, el rnodo de ;>er dd manierista com- 
porta “la impropiedad en el senriclo de no send misiW y, 
a la vci- la vo! un tad dc guitar, con eilo, un terrene) propio v 
un estatus (Binswanger). Observaciones amlogas podrian 
hicerse por lo que respeeta a la rdaddn del e-scri tor con 
su lengna; es oponuno no olvidar que una cotrientc no 
secundaria dc la literature italiana (valga como ejcmplo d 
nombre de Gad da) se carat re rizg. predsarncme pnr cornar 
distanda, por asi dedr, respecto dc k l.engua, medkntc 
una exccsiva, manic tfstica adhesion a el la (com.o si el 
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cscritor se exccptuara de b langur eri k que escribe para 
profundi/.a r mas en elk). 

Solo en su reap coca relation. cstilo y maniera conquistan 
iu vertbdero sentido mas alia de lo propio y lo impropio. Son 
dos po os en cuya tension vivc el gusto libre del eseritor: el es- 
tilo cs una apropiaciun inmmrpiada tunanegljpqnda suhlime, 
tin olvidarse de si' m.ismo}, la mamenl impropkdad aprapiada 
{tin presentirse o un .tecordarse en lo ini propio). No solo en 
cl ptoeta viejo, sino en todo gran escriror ([Shakespeare!) hay 
siempre una maniera que coma distandas respecto del cscilo, 
un estilo quo se vuelve tmpropio en [a nixniera. Podria de- 
arse incluso que la esentara, en su exnemo, oonsisre exac- 
tamente en el intervale o en el hbto- encrc olios. Porque 
acaso on todo am hi to, pero notoriatnente en la lengua, todo 
uso cs un gesto polar: por una panic, apropiacidn y hdhieo; 
por la otta.. despojam Sen to y no-identidad. Usar (dc aqui k 
amplintd semantica del termino, que sjgrifica tanto setvirsc 
de corno etcoaurnbrard} signihea petpetuamente oscilar entre 
litis, patriay unexilio: habitat. 


5- Bn la literarura italiana del sigio XX, la poesta tar- 
clia tie Caproni es, qtikas, el testimortio ejempkr de esta 
bilurcacion, Se eiumcntran en elk al memos dos do I os 
rstsgos observation por Levy y pot Conti rib .a tendenda 
a compuestos adjetivales anomalos (solo en cl poema 
“Res amisaa’: blancoaflautada, Ikutopcrdida) y el esriln 
nominal (el case extreme es “Invenqoil”: siere de oclio 
frascs carecen da verbo), que llcyan a jn shikar k bonuuie 
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de Pasolini segun la cud Caproni no habkba kalian a sine 
orra IcilgLia, el caprones. En todo caso, lo esenciaJ exs que 
esa maniera transgresora se ejerce, priucipalmemc, sobre 
d elemenco que caractcma mas celosamente a la poe- 
sra: d t'li'TO, 13ado que el pci eta quo habk a!canzado k 
excel end a unto en la tccnica aspera y cast pedregosa del 
Pasaje de Eneas comc> en la mas suave 1 "' dc La semi Ik del 
Uanto, en un determinado mo memo dimite de su canto y, 
repitiendo cn ocro piano cl gesto juveuil con ei quo. siendo 
nuisico en Livorno y 1 lamado una noche para actum com.o 
primer vio!in : habia roto .su instr union to„ desarma ahora 
y descompagina su prccioso instrumento poeuco. El nexo 
formal que se distielve -o, quizis, se suspends- en este 
gesto, cs denominado por Caproni, reromando una expres¬ 
sion dantesca, “enlace de las musas” . En la enrrevista en 
Aston go, el pasaje del Coninvio (I, VII, 14: "ntnguna cos a 
irmojmada por cl enlace de las musas se puede uaduen de 
su habk a oira sin romper toda. su dukura y armoruV) cs; 
dado a proposko de k imnosibiUdad de la tradueddn. I a 
rraduccion (en particular la dc Celine,■ " de qnien quizas 
Caproni imito lets puntos suspensives; pero tambien, a:i 
direccidn op ues ca, h de Wilhelm Busehj esel laboratories c:i 
el que se prepare la “tran.srnuLaddn’ 1 que sella el giro crucial 
de la ultima pocsia de Cap ton i, su progresivo abandono del 
“iafcO de las musas , 


'■* t'.Ti rJ .s«i::icii luenc dc'?r:dcl6n pwUroi-l <-.stilo h'rico" cjue cs:iscx.presjo- 
ne.«, e.xLri.eai dcla iccorr.n H.c)cn:sriai \r,annmf(t asasem. frtnvMXisgtaptyfi}. 
lisircn cn jo^ con:cnnrlr.ii mklrrir .tanas de Norbcr: voji ilctiingmch. 

IJ4 ' C:!pr:)iii I h i i fa. ir^d.icico. cn 1964. Mart a <wdn. d?Cdir.e |N. cd T.'J. 
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(Conccdase aqui una digrcsioiL La poesta ita liana del 
siglo XX se ha conservado fid, cfl gran medida., a. in no- 
cwidad de in dausura metnca. del discurso poedco. Alii 
donde la linen alcinoirin comx'ia desde bada mas de un 
siglu los freie Rhytmm [aqueilos, pma emendornos, de ios 
Bimmi a la noche. de Movaiis o de la.s Flagicn dr I'.hums] y 
.a fYar.ccsa, ya can d Coup dc da, nubia dchnitivamcntc 
vadto la ca pal da a sll tradition me trial, cl siglo XX marc* 
en Italia [a pesar de! verso libre de Dannunzio, aunque 
nay que irnet en enema id respecLO las obs civ ado nes de 
Gian Pietro Lucifir ana de las cumbres de la versification 
iigaxla a las mLisas, sin parangon posible en las otras ienguas 
europeas. De aqai su mcriducibuidid. Rilke, pro fan do en 
los conrenidos, qued a fpeaser.teme.tite, en euamo d riirntj. 
prisionero de una. musicalidad lnorhida, qne iustifitfi la 
definition ben] am ini ana conio poeta del /agendsiiL Pas roll, 
a veces decididamcnte i ns tils o en los terms, no dene rival 
en F.urnpa en el nomiirio del lazo coil las m usas. Poreso la 
rradncdon dc Giaime Pintor dc ios Neuc Gedichte d mo do 
de los Foemi convivial}, de Pasco! i e; equsparable, .si no supe 
rior, d original, on rar.ro que ningirna rraducdon, no solo 
de PcscoIj sxno tampoco dc Sandro Perm a o de Caproni, 
coiiscgaira dar una idea, .siquim yaga, del original). 

Se ha notado ya el modo en que se ariicuii, en ios di¬ 
rt mos litres dc Caproni, e-sca progrcslva crar.sfiguradon 
del ienguaje de .as in las as: la medida tradidonai del verso 
quecia drasdcamcntc contra Ida y los pLintos suspensivos 
(.que Caproni cotnparacon ire on En da d pizzicato quo, en 
el quillteto op. 63 de Sdlubert, interviene para romper el 
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desarrolb de la firaac mdbdica) .scllan la imposibilidad dc 
ccrrar cl tenia prosed ioo, Kl verso es, asi', rcducido a sus 
skmencos- limiie: el &i\jambemnnt (si es deito que csie es 
ei ur.ico criterio que perm he distinguir a la poe.sia de la 
prosa) y la c-usum [que. ya Holdcdin delink corao “anti- 
ilrimica' y que *£ diiata paiologicameriLe h jus La devorav 
coniplet&mente al ritiTio). irrt> 

Per Ilo ratuo, no se rrata aqm de verso libre o de verso 
ripograficamentc quebrado sine de aprosock (en e'. seit- 
tido en d que los ncurblogos, que hablan do aiasU para 
caraaemar los disrurbios del as pet to ltigico-discursivo 
d.d leiiguajc) definen como aprosodia lu altera cion do su 
aspecto tonal y mmico) y de una. aprosodia, como es 
obvio. pscientemcine caleuJada y obsesivamenre ordena- 
da (lo.s edirores conoderon k ea.si maniaca a tendon del 
ivitimo Caproni a k partitura ripograhta), pero tic pot esc 
monos destrucr.iva. 

begun el ya observ'd do e a meter polar de k escrirura 
pottica, ssta desafcocibn del elememo prosodies produce, 
empero, uri residue eontra.no; ios verslailos dd bon- 
tracapruni, Podemos pregunmrnos de donde proviene la 
iimsiva pro life racibn dc este conrracanro (metricimeme 
trivial) que iknquca el canto roto de los ultimos poems, 
como un canrurrco o un silbido en medio dd him no mds 


1 '1 a rnuliplitjoifi dr- las riirus initials [qiie an cxr.nita jued tit; jm 
niiiuisc'itoi tmicstra qae sc hived dcli'l»rfidanx"ue) cs ctr& serial .awhig.i& l 
;d igual qnt Us s-r.trricres) rU ese tendencia a poircr en cucstion .a Li:la*d cel 
verso (yaiii’.p.iciiaen ol prtsyeccomnllarmcanc <lc clc. a craves deles M autos, 
k pagias iiisrftayera si verso :omo ,i n id ad. ritJDiica). 
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cerso. Esto da. consistence a in p&racioja do un pocta que 
vHt en union personal con on comrapoeca. Los versfculos 
son la escoria —lo demasiado propio- que se desprende 
del implacable trabajo de desapropkdbn que caractcnza 
la maniera suprema de Caproni. 

Kn este sentido, Res amma contiene sin duda la razrtn 
ultima de su poesfa, Porque aiiora la pocsia misma se lia 
eonvemdo, para el vieio pocta, en la res amis;a en la que 
results imposible distinguir enrre naturaleza y grad, a, 
ilibito y don, posesion y expropiicion. Fin deimitiva, en 
una sue ire de nn'mica trascendental, outre la aprosocia 
del canto aiterrumpido y los versfculos demasiado ar- 
motikos, el poerna ha ulcanzado una region que estara 
para siempre mas alia do lo propio v lo impropio, de la 
salvation v de k miua. Ears, ss la herencia ltitransmisible 
que la maniera inapropiada dc Caproni deja a k poesk. 
y que nir.gim bcneficio de inveniario permitira eludir, 
Como un animal que haya sufrido una mu melon que io 
arras era. iuera de los lunites de su especic, sin que sea po- 
s iblc asignarlo a ningun otro phylan, ni saber si conseguira 
nunca tr&nsmitir a los ottos su mutation, la poesla, a k 
v« jrreconocible v demaskdo tami liar, se jta convert!do 
para nosnrros, definicivamente, en res ctmissa. Por esc. de 
rod os los libros dc poesk que sc publican y que sin duda 
sc segutrdn publicando, es imposible aiitmar si ni siquieia 
uno solo podrd estar a la aimra del acoitteciinienro quo ha 
tenido lugar. Solo podemos ah r mar que aqui algo tormina 
para si e in pro y algo comienza, y que lo que comienza solo 
puede tener lugar en lo que rermina. 




7 

El "locos ERCHOM&VOf 
dl Andrea Zanzotto'^ 


Enure las canogiaHas do In poena Indiana del sigln XX 
hay una que goza do tin prestigio particular, porque ha 
iido dibujada por Gianfranco CotuinL La cnracteristicsi 
eseridal de estc mapa es qu.f se centra en Montale y la 
llrtea, por ass dedr, "dksgtaca" qite cvilmina en su pocsk, 
En la estcla de esta “Jarga fidclid.ad” al amigo, e. tnapa 
se articula mediante sileitdos y exd.uston.es (valga, como 
ejemplo demos trarivo, el siiencio accrca de Sandro Penna 
y Giorgio CapronL signiheativaraente ausentes del Arc-hitw 
de esmtores italiauos modenws y contempordneos publicado 
en 1978), marginaciones (resulra ejemplau ia censum de 
Oimpanay la reduce!on “iombarda” de Rcbora' y, en hn, 
jerarqufas cxplidcas, ciiya vara de medir es, unr vcy. mis, 
el autor de Ossi di seppia. Una de e.stas jerarquizn demos 
atarie a Zinzotto, a quicn, eit el prologo a Galatea in botco 
seiiala como "el poeta itaJUno mas importance despues de 
Montale” (pero ya el estrategico Archive ;o declaraba, on 


15 Las dus dc ZanT/>f:(i i.^itsspoi’dc.n ill vdl’.Kneii do Jacctlfmnn Muridnm: 
A. Za.ii!otto. Ll' cpm’- ’, ‘kt\ Miiin, Viojidiulim, J'PJ'j. 
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d Eniamu sentido, “d. mejor dLe los poems italknos oacidos 
cn esie siglo T ’.; Montale habfo naci-do en 18 %), 

Mi msacisfaxxion no a cane aqui mnrn a la curias desig¬ 
nation "el mis importance de spues" (dondo d entasis cat 
evidenremente sob re d Hespnes), como ala ca ratter dad on 
que La acompana, Retomando una allusion dc Montale, 
quien, en k reseda de La heha, habk habkdo de "pre-ssr- 
p resin n que precede a la paladin articulada". d.e "sindnimos 
en leotniY y “palabras que se agrupan por la sola afinidad 
ibnica'L la poesia de Zanzotto ei definida en ei Archivo en 
los term in os privatjvos y genericos de "desvanecim.iento 
de ki idefltidad radonal” de las pitlabrai. dc 'dartamudeos 
y evocation fnnica pui'a "; en cuanto a la silhouette * tunable 
porta aonico" con queconduye el prologo, sc trail, en el 
mcjor dc los cases, de una caricacura. 

.Las s i m pi id e ac tones a voces triunkn, y es posible eti 
contrar ecus —e in do so premonidon.es- de la estra regia 
car cog rad ca de Contmi en b ahigamida recepcidn ctLiica 
del poem. begun la let turn que introduce b popular an- 
rologla de .Mondado ri, la poesb dc Zanzotrn, al mm os a 
partir dc La helta,, quedarfa dehnida por el divorcio elitre 
significants v sign idea do, en d que d significantc “no hace 
si no daborar un vacio dc sentido" y sc id e ns a em “gm* 
trios desordenados de sikbas”, en “balbuceos y siLcncios'b 
que inatiguratl tin uutcntico “reino cel sign ih can re '' l>0 
ifonnuladon cnanto men os curios a para una poesia que, 
to mo .a de Zan 7.01:0, estd tan targida de sign if cados). 


" e Andrea darzocro PocJhi h erlidnii dr S. Agnisri, Milan, iVlon-daduii, 1973- 
p. 2D. 
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Coiura cl estcreoupo dc un “Senor de las Significanres”, 
uti el que no cs fac.il integral' ia “rugosa realidad' dc las 
referenda.? historicas -y gcograficas; pero. ya sc- sabe, aqu:, 
romo quiy.is siempre, la tiisenria se vueiye inmedi stamen re 
gcografia— tin pressntes en $u poesia (y no solo en Forma 
de osarins), han reac.cionado redenretneme criticos ends 
jdvenes, que imentamn deli near unamieva y, creo, mas fid 
car tografia zanzoctiaiia, en la que d primarlo bitemporal 
del significant? cede su ptiesto a una singular y casi politico 
reduction del ciempu historico ai tiempo personal. 


Quisiera proponcr una interpretation dc estu aruin.omia 
tie la reception, que se corresponds en c.i.erto mode con 
uniaparentc dualidad de la propia obra; mi imerpretacibn 
none que vet cots ei peculiar espesor tcologico dc la lengua 
de Zanrotto, que* segun creo, no ha sido senalado toda¬ 
y-la, Sin embargo, los motivos y las citas bfblicas (no sdio 
neoiestarncnrarias) en su potsla son cs pil'd tas y constantea. 

sentido ticae-para smpezar con una constaradbn 
tan obvia cotno deslumbtame- la con tin ua, cast ohsesiva 
recurrenria del termirio “pasena en su poesfa, de d "pascua 
ventosa en que stab/ a l os crucihjoZ, de DieUv il iuieuiggiu 
[Detrtb del paisaje, 1951P a La “pascua earnbiante” de 
I'osjktii [Fihfcms, 1983). pas an do pen d libro Jbomonimo 
de I 973. en que La Pascua debt enfenderse “con lodas sus 


Urn huena .jr.iologls dc. I;; |j(K'sja dc Andrea Zaniauy tn r.-.. j rsJj.to ~5 .Or 
amertu tibieza tic Isa bisques. PaataaUcm. ed. dc Cisur.pei<;:c B;u-d, .Viadrid- 
Miistco, Vaso Roto, 201' [N. dd T.J 
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Implxadones" (p. 1160)? ^LDcheremos en vcrdad ooiiLcn- 
tarnns con la nnra liminar extraida del dictiotiario (que 
envla a. k uiirndogia “dcf gr, i 3 md)u\, que viene del hebr. 
Peuih, "pasaje” p. 453—)? ;Que dedr del hecho de que 
el rexto celebdrrmio de “Pascua en Pi eve di Soligo” cstc 
cscandido con kb cartas hebreas que artic.ulan el redtado 
de las lamontaciones dc Jcremias cn los rices dc (a Semana 
Santa (comoen el canto liturgico de las “Lecciones derinie- 
bW')? <Y del becho de que, quizas para definer la funeion 
de la poesia, comparcaca alii el si magma que compendia 
la bnena nueva en Juan 6, 68; zae aionsos, “vida etema’ ? 

Un card lego de las ciias biblicas, explicitas e iinplicitas 
—tamo cn grtego como cu ktin y en hebrero- en la poesia 
de Zu.nzorrr>, esta aiin pot hacerse, pero puebo desde ya 
adeUtitai que sera num erase) yi en codo casn, mas zerranu 
a (os porcemajes de un aucor medic’oil como Dante que a 
los de un moderns. FJlo no signified iieccsariamenn: que 
reugamos que estar [rente a una poesla rdigiosi, ad como 
la recur ton eia de los lemas y no mb res extraidos de la mi- 
cologia griega o del chino en los Cantos no signliica que 
Pound sea un poeta pa.ga.no o taolsta. PJ espesor tcoldgico 
quo be svoeudo se rcliere a algo much a man espedfiu.), que 
implica a la propia poetica de Zanzotro y que imentare 
demostrar a craves del ana.isis dc una cici cuya rdevancia 
estrategics esta m;ts alia de toda dud a, porque es el pocta 
mismo quien at encargade subrayarla. Se tracadel sintag- 
ma griego logos erthamenos Ipalabm viniencej queaparece 
por prjrnera vez en File: 
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I ftni che speta un <poso Uin ete‘mo 

i 

cofft. t'ld —c the ie e'ui- hgos frchamrnos) (p. 


528}. 


ij'. 


La noi.a del a urn: comejua: 


El dla.ke.vu [ventin' 5c skncc como si provinki'a ciesde 
dondc no hay esc rim ra (la que tkne solo unos miles 
d-e a nos) tii grama tica; Jugur, entunce*, tie un logos que 
queda tiempre “iTC&umtmos que nunca se congeia 
en Mil cone del acontedmiento, que pernnneee easi” 
in Until induso er so dedrse, que csta sin embargo lejoo 
tie cualquier mono fpp. 342-543?. 

La segunda aparicioo esra en Posfifm* donde t;rcn6wenes 
es susrituido pur so rracuedtin, vmientr. 

Ei uomhfe d«J LOGOS viniW.ie... (p, 70L 

fEn una entrevista tie 1979, que retom a la a nr a a Fiih, 
erebamenoi ip niece como 'imp re vis to 5 ': ‘manifestation tit 
un logos que queda sieiupre erchdwcnos- imprevisto, que 
pemianccc casi inlantil,., 1 ' p. 1230). 

El atento editor de k anmlngia de Mondadorp btehmo 
Agosii, en la not;t ai iexto de Fosfmi, registry la reiacidu 
entre el “logos viniente ‘ yel logos enhommos de S;/V>, pero 
no indie a la proveniencia del si magma gnego, El heeho es 


1 ■ Versos '-i dldeccci ver.ito qi.it si^miirarv njr'tijtlrrcacari'eiiic ' Quids cspei i 
■t '.in impose, isin sicnu ! qu.c bsrii d( c'jli —une -:lla serii- iofpr trtbfaitmb 
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que errhssmno$ 'lo que viene”, cs- Lanto cn el resio gricgo 
de In\ Sctenca como en cl Nuevolestamemo, cl termino ccc - 
ntico para el Mesas. De esce modo, e:n Li viston de Ds.ir.iel (7. 
' 3): ercbSmenoshn erchomenoi, “venga aquel que vicuc”, ha 
sido siempt/e interpretado. tan to en la tradition mb mica 
como en la de los exegeta. 1 ; crisrianos, como una profeoiu 
rnesianica. En Mateo 11,2 (eft, taxation cn Incas 7, 8), 
e! .Dtemista se tiirige a Jcsiuf con estas pakbias: Sy ei ho 
srch&mmas: t '^eres td el que viene (es dedr, cl Me.dw)?”. 
Y cn Juan T, lb, sc da tesiirnonio dc Jcstis |es deck, tld 
Logos ' diciendo: “El que vier.e (bo erehdmenos) derras dc 
jni sc ha puesto dcl.uite He mi”. Ineluso en el prindpio 
del Apocalipsis (un cexto que nuesn o poem cvoca en cii- 
versas ocas: ones), ei 5 trior e$ defitiido como “aqucl que 
e.s, que era y que va a venirL !, Yo soy cl Alfa, v el Omega, 
dice ei Serior Dios, aqucl que es, era y que va a vcnlr 
(nThamenoif (Ap 1, 8). (Hstc contexro escrttural explica, 
entre onas tosas, por que cn filh la referenda teologica 
se vuelve aun ir>as explidta que la ima.gen del “exposes 
eterno’ (C.ristoJ y por que la nota riene la ncctcsldad dc 
predsar -contra la proxmridad entre cl Meslas y el Lro.no 
que, en el Apocalipsis. simboliza cl Rein© que el logos 
an cuesiiun esra lejos dc cualquier Lrotio ). 

Unlendo cl rermino griego log&s con el pairicipio 
erchomenoi (segun crco, la con |uii cion es un liipax inven- 
lado por el poeta), Zanzotco enuncia su poetica, pero lo 
hate inset ibidldola en un context© mesiSnico, lo que no 
puedc rest, 1 tamos indiferauc; es precisaroence el sign in - 
cado de esta ooncexfualizacion, c.ti la que una decksadon. 
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de poetics tom a la forma kmsivada tie un thcohgbumgnon 
[opinion teoldgicab lo quc pram do interrogar aqui. 

Logos erckomenos, segun sugiere ei autor, n ombre 
una expcrienck particular del lenguaje, la del dialecto, 
lengua “materna” en su incirna, incesan:e rdkcibn con k 
iengua "aka” y “patcrna’’. St Zanzotto prefiere habkr de 
“diglosk” y no de bilingiiismo y dude a una “fraternal 
eopresenciade! dklec.to y de la Iengua nacioitaJ” (p. 1.2291, 
sc riebe, prccisamcnce, a que cl dsalccio no es, para el. 
simpiemcme otra Iengua, men os o (a tin) no escrira, que. 
precede a k Iengua mayor: en uxlo cr.so, cotno escribe 
en esa obra macsira de fiiosofia del lenguaje, comparable 
a los pantos mas altos dci De vuigan Hoqitfnfoa, que es 
la larga note a Ft lb, dialecto es el nombre de ia experien- 
cia mis propkt y profunda del “hedio linguiscico”, “Is 
metafora -que es. en cierto mode. la reaiidad- de node 
cxceso, lo ini maginahle, mananik! sobre abundance a 
einbalsc ambiguo del hecho lingiiisttco cn su namralm 
profunda" (p. 542). El “beclio lingulstico'' (que no e.s ia 
leugua si no lo que los linguists* daman d factum iaquen- 
di [hecho de tiabla], cl inert> liecho, inacccsibk al saber, 
de quc ios bomb res h able a) .se presenta.. m unices, cotno 
una doble estruaura o. mejor dicho. como un campo de 
fuerzas recorrido por dus ter.sion.es conjugadas y opues- 
las, que inccsantememe se tocan, sc habitan, roturan v 
deshacan reel pro cam ente: d dialccco y la Iengua. '’mama’ 
v “patrk’b Este encuemro debt encenderse de" manors casi 
hsica porque, en csta expcrienck -que es algo asi mmo 
una “vJoIentidma deriva” historic^, “cargada del vertigo 
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del pasado"- eJ HablantC r 'tQca con h lenguti (en su doble 
accpcidn de organo fisico j sisrema de paiabras) nitestto no 
saber cJt: donee vienc la lengna, en d momento en el que 
vienc, quo subc como la Icdie... (ibid), £su significa que la. 
lengna tiene lugar en an no-lugar, es decii' en cl no tcnci' 
lugar del dialect©: induso eso que Ikmamos dklecto no es 
sdio k esperienda de cstc no tetter lugar del ienguaje., logos 
que esca siempre "en el principled, siempre supervivientc 
en ningun lugar {gnessulogo, que es el intradudble reHejo 
negative) de adondequicra ” -p. 645“): en este send do., 
como adverria el pasajc citado mas arriba, "lugar entonces 
de un logos que queda siempre erchnmenos, cue nurtea se 
congek cn un corte del aconrediiikmo, que permanece 
cask infantil en su dedrse . 

bn esta paradojal temporal id ad del hecho linguistic©, 
que sueedc sin icner lugar, la deed on de una term i nolo- 
g/a teoldgica results signiiieativa. E] Vlesks ta “aquel que 
viene\ porque d tiempo mesianico, como la lengua, es 
siempre doble, esdndido emre un “ya” y un "no todaviV, 
un “dentrodepoco" que mmca.es 'un presence” (p* 1270). 
Contrariarncmte a un prejuicio muy difun dido, lo mesia¬ 
nico no es simplemcntc escatologia, final del tiempo; es, 
ante to do, tiempo del fin, tiempo cairo Id gico que apremia 
a.1 tiempo cronoiogico, trims tor man do! o desde el interior 
sin tener nunca lugar en el, sin set nuritJi idencin cable en 
un segmento dado del tiempo. Si el dtiiecm, en cufinto lo¬ 
gos ortho rue nos, no es ana lengua, sine la estruemra tnismet 
del hecho linguhtico , io mesidnica no e.\ un tiempo, sino let 
estructura mistna del tiempo hhtorko. Como el dialecco 
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precede a k iengua a la que, en verdad, sobreviene, a-si ci 
Mesm (que, segiiii la Icyenda rabinica, ha si do creado an 
tes que el mundu) precede ai riempo en el que so mantkne 
imninence, sin nunca congeiarlo en un aeon reel mi euro. 
Por eso, segun la profunda parabola kafkiana, el \k.sk.s no 
viene el d/a cl 2 su llegada, si no cl cia despues; no el ultimo 
si no el uldm'simo d/a- 


En esta perspective, en la que Zunzotto ubiea su 
experience poctica, estrucrura del Ienguaje y estmccura 
del tiempo mesianico coincidcn. FJ lenguaje, el logos, es, 
induso, el elcmento mesianico por excclencta, siempre 
arhdmenos, siempre en el origen y aminciandose a si 
rrusrno, siempre sobrevinienre en un no-lugar. Pero esto 
sigriifica cut la escision, ladoble estrucrura que divide y, 
a la vcz, auricula cl hecho lingiiistico, debc dedinurse tam- 
bien histbrlcamente. signiendo la Iengua, segun un gesto 
rjpicaxnente zamotdr.no, a craves de los "megasiglos" a 
lo largo de los cmiles lu sc ha extendido, infilrrado. subdi- 
vidido, recompuesto, en los que ha muerto y renacido” 
(p. 542). La oralidad (.a oracularidad), a la que reniite el 
dialcao en su provenir '"desdc donde no hay escrirura 
(ibid.}, es tambien la cifra del destine quo condena a las 
esericuras a volverse, al fin, ilcgibles: "destinedas, en rodo 
case, a hacci'se ikgibies, a scr reconducidas dignamenre aJ 
grade cerrado y de tin ido del detritus-enigma' (p. 1251). 
HI dialecto no es unro. segun Sa representadbn comuu. 
que Zanzocto evoca ("Iengua que no puede y no debe 
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mines ser eicnra' -p. 1230—), in-escribible ibilo y el 
flo red mien to tic poesfa escrita en dlalecto en el siglo XX 
demuestian que dla puede, aunque sea dc mtxlo incon- 
gru elite y fatigosainenre, set eserica); es, en todo casodo 
ilegible de la lengua, la sen a) de su proveuir ilegible, que 
termina en io iiegibie (edmo no pens a r, cn la doerrina 
segun la. cua.1 el Mcsias cumplc y desactiva todos Ioa 
sign os* en / Cor 13 8: eire glossal, pamontai, “cesaran 
las lenguas”), 

Qtii^as cste es d momenco de hablar de la especial 
‘'ilegibiiidad' dc la poem do Zanzotto, cs deed de aquello 
que ha induudo alos cnricos, al menus a pariir do La bekti, 
a hablar de ana dihcultad, de nn tartamudeo, dc una 
“insignificaixcia" v casi de urta ‘afasia” de esta poesfa, Es 
cieno que el hecho linguistics, en cuamo lugai mesiani 
co, es para Zanzotto lugar de ruins, y catasr.role, en el quo 
la cxperiencia del dialecto 'perc tambien del l a mi, “fauces 
abiertas para devorar si: llmpido rejeton, d Kalian o” -p. 

! 131 -) acrid disgregando y desiniegrando la lengua, y 
ooligando al poera a quebrar apro.sodi carrion ee sl. canto 
(como on los it.times birr*nos dc Holder Jin, tan caros a 
Zanzotto). Pern la iiegibilidad que aqaf esta cn cuestidn 
surge de una zona adn mas profunda; d poet a no estft en 
dlficidrades ni tartamudea, al contrario, erecuta y sllabea 
lo Iiegibie, se dace lector {o, mejor dicho, oyente -efr, 
Santiago l. 22—i de aquello que no puede ser lcido, no 
solo y no ranco porque no ba sfdo escrito, slno porque, 
sobrevinierdo, en home nos, urge y obis, en la lengua ; 
exponiendo la ilegibilidad corns titu civs. 
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De aquf b peculiar, iudisolubie unidad, en Zanzotto. 
de Is reflexion sob re 'a lengua y de la practica pocrica. La 
tradition de la poeaia kalians sc abre con un trarado que 
un poeta escribin sob re Is lengua. vulgar, cn el n omen to 
en cl que £e propone esertbir en una lcligvia que no puede 
ser esenta. jSena temerario sugerir quo la escritura de 
Zanzotto cierra cs:a tradicion cor orrn “Lraiado", mezeh 
de prosay 'Tineas l: micas" quo versos' p, I 23 ’.-I, krga 
glosa sobro aquello quo. en la poe-ia, se da y no puede sino 
darse corr.o ilegible? Que sera de la pocsia (de la lengua; 
italiana de.spu.ds de Zanzuito no cs algo aeerca dc lo cual 
yo deba pronunciarme acjui. Lo cierto cs, en rodo case, 
que este poera nada afable, ni tarramudo ni afasico, que 
no esta cn absolute conftmdo al significant^, marca en 
la leetura dc la poesia un limen punbral] historico que el 
logos future no podra ignorar. 
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l.a form nil postuma de Gioigio Manganelli presents 
aspectossitlgulares. Demi escriiuir que produjo una irnpo- 
ncnte molt de obras (27 volumenes y I569 publicadones 
en vida segun la bibliograffa conleceionada pot Graxiella 
Pulce) se pod ia n experar restos, Iragmentos de gran valor 
pero que no hubieran agregado nada sustaiicial a la csta- 
tura del escriror. En earnbio, el escritorio y las tajas ban 
sido, on esre caso, nroepcionalrr.eiiu; prodigos. Lapaludt' 
definltiva (1991.) y La twite (1996), am bos pdstutnos, 
reprcser.tan con tods pmbabilidid la cum lire de b obra 
mangan el Liana, el resultado supremo y casi la decan tad on 
de su mameiismo, que lo insenben necesariamcme entre 
las maximas escricuras del siylo XX. 

El opus poitumum aqtu puhlicatlo. 1 '- 1 ciiya radical lie- 
ccrogeneitkd iinpide que sea definido ccmo obra me nor, 
no c.s, obviamenie, de este orden. Pero precis am ente su 
ca deter peculiar -sc tiara de una res is de licenciacura 
en cicadas politicos— permits formulae una hiporesis 
inedica y, acaso, no impertinente sobre la genesis y las 


r, Veasc ia 'Nma a Ias rcxtoi", pp. 291-292. 
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caractensricas de la escmtirn manganelHana, Si no cstaraos 
equivocation, on hilo sccrero one cste ensayo juvenil con 
Ian obras mayo res; el politblogo que. aunque apenas dene 
veinderas anon, no era en absolute un ingenue, queda asi 
uni do al inquieiantc piolcia del final. 


Abrase la nov'cla —o, incjor dicho, rollo apocallptico- 
que el editor lia titulado, con acicrto, Lapalude definitive, 
\La cienaga definitive] . Una an isacion infamame impulsa 
al protagonista-yo na.na.dor a huir, motitado en un im¬ 
probable “cored", hack una cidnaga infmira, en la que se 
ins ta laconics en un “palacio clandestine”, sin espcran?,a ni 
cieseo dc esenpar. To do cl libro no e.s mils que la minuciosa 
y alircinads contemplacioil dc esta cienaga ddhnuiva, que 
llena, ''compacts v sin agujeros". el horizoute con sus aguaa 
muerras v xus limns yesta, sin embargo, snimada por una 
vida "repelente e inago table . Haste que, poco a poco, 
desde lo mas prolundo de las visiones noctumas ,?e abre 
cam ino en d soiirario ntoiiarca la idea -o presagio- de 
lormar parte de una diarquk y que cn un extreme de la 
cienaga csta su socio. el diarca del fuego y de los volcanes, 
contra quien sc dirge, al final, como hack su “coudena- 
cibn” o "iluminacion siiprcmaT 

;Que us fa cienaga dehnitivar l.a tencacion de k inter 
p ret acid n alegdrica e.? tan fjertc que cl pro pin itarrador 
siente, en cierto mo men to, la neccsidad dc advertir a 
quicn quisieia visiumbrar en esc “bonesto tango una 
alegoria, dc hacer que la cienaga se vuerva dc algii n mode 
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'’algo que nos naya sucedido a nosotros y no ya iiosott'os a 
el la” (pp. 61-62). ■ 14 La advertenda debe torn arse en serio, 
pucsto quf fin el universe) de Mannaneili no hay lugar pirn 
las alegonas, Sil cosmos — como id dc Jarry ■ no es dmbolico 
ni akgdrieo sino ht: raid! co y ei blason -que constituye su 
arquetipo— es precis amente el 1 cigar en cl que las imageries, 
ios signos y Ios cuerpos nosignifican nadaen si mismos ni 
hie.ra de ell os niLsmcis: tomu el osiLtUCr [ocro tcpos c&i'O a 
Manganelli), si hlasbn es un umbral perrectamenre? inde- 
ddibit encre cl aincra y cl adcnLru. 

Con vie ne entonoes refer: rse a la cienaga no simp lenien¬ 
ce como alegorla sino r con un gesro caracten'sticamenre 
manganelliano, como ahgoria cuadrdticu. hi deimintos 
alegona ad cu ad ratio como aquella en la quo la aJegorla 
coincide exaccamenre con la letra del rex to. sepodrfa dedr 
que k denaga deli nick a lio es oira cos a quo la Lcnguii, la 
len.gua. misma en la que hi paludt' csla es erica; y que, dt 
este modo, el libro da veracidad pun trial a In intendon mas 
propia de rods alegona cuadratica, que es la de hacer per- 
dnmblernente imposibk la misma distinddn entrr alcgork 
y caucologia. La lengua -como cidnaga- no es la misma ni 
Olra, no sc dice a if mistna ni dice otra cosa que yi misma; 
es complerametite alegdrica en su ser Integraniente tauto¬ 
logies. Id lector ater.ro estara de actierdo -en quo ejtazona 
oc indistinddn, que define d lugar esenrial de laesci'icuta. do 
ivlaiiganclii- trazada cirra. indclcblc do su geo graft a mental, 


L&g citiu icii: y l'li .as pii r i[ur .iiguL k rtes— cn'.'i'fin j. C MaiiRLiclIi, La 
pnludt Jejinttivit- Miiii:i, Ade.pni, 10^4 [ «'r-,id. I'-asc,; C, Ma.l^iltreili, Lit tidnxvti 
dtrjitiinVti, ijid. di: C-arlDs CtiirL'ipsTt. Msdric., 3' ucla, 2002 . 
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Como todo gem visioiiario, .Mangaiiclli ve y contcmpla 
ante code la kngua; pe.ro conic cl ser es siempre cl ser de 
la lengua, as! la leng.ua es, para el. siempre la lengua del 
ser. Esta es la rail batroca de an mens [mence], dado que 
barroco es. prcdsameiiLe, ese universe en el que ser y lcn- 
eua> naruraleza e historic, sue no y vigil i a. materia profan a 
v habladuria teoJ6gic» e.srrin implicados en an nudo de 
pliegues que, como aquellos que fruneen cl estatico vesri- 
do de la beara Albertoni en Is, escukura de Bernini, no es 
possible deseti traitor ni dirimir. 


La logics del harroco no es rrologim si no policies: su 
cifra no cs la trasccndenck .si no ia exception. ,:Quc cs 
una excepcion? Es nn pliegue del aiders y del adentro, de 
la trascendencia y dc ia inmanencia. No esta indukia en l.a 
norma pero fampoco csta scncilkmeme excluida: pcxlrla 
decirse que esta induida median re sai propia inclusion. Bor 
eso la excepcion es el concepco clave dc la teorta barroca 
de la sob crania, dc esa perf>etm ef absolute potsstas (poder 
perperuo y absolute] que, salida de sus goznes teologicos, 
tio rmede si no hindarsc v cast hundirse en si' mEma; cl 
soberano - es decir, aquel que decide accrca de las excep- 
ciones- es el emblems oscuro y supremo del barroco. 

La relation emre Manganclli y ia cult lira barjctca 
encuentra una sanridn ulterior. Si un d:a loS fildlogos 
prestan atencidn a los registros menu men tales del Lexicon 
■manga neliian u m no dejaran de s or p render se por la (re- 
Ciienda con que aparecen los terminos provenientes del 
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ceremonial politico: monarra, dinrca, tiratio, dinasta, rev. 
lmajestad, suberano, u'onn, corona, cei.ro, tiara, imperio, 
usurpador, blazon, insignia* decrero —pero i ambient ver- 
dugo. agente, juez. police, condena, hogue-a, gnerrr., 
conHicto, escaraniLtza, capitulation:, ariiuilkio, e-stratega, 
cumplot, conjura... El lexko de iVTarkganeili es politico {o 
teologico'politico) como el tie Kafka es jundico (jundico- 
reoldgico). En codo caso, cmo cs lur vet dad Irrevocable 
en cl cast> cc Lapcdu.dedefinithnt. Crco, induso, que la na¬ 
rration solo se comp re rule si se la fee en ma clave, si se la 
proyerxa sob re la escena. imaginaria del rheatrum polithirm 
[tcarro politico] bar toco, 

El anror mismo lo sugicre en un pasaje decisive dd re- 
kto, cuando in tienaga, devdando su naturilcza heraldica, 
se compone, a sus ojos, en forma de emblem a bipartite! o, 
mejor, de escudo, del que email a "u:l mensaie de guerra 
y de catEstrofe" (p. 68). La cienaga inftnita so revel it cn- 
tonces como secretamentc animada pur una India, intes- 
tina. po black de “maquinas beliefs v estrategias feroees 
cuyos coritendicntes son la ciudad y la misma cienaga; la 
fragil sociedad humana, con su “podcr impotente" v su 
“conmovedora eioeucncia’ contra k naturaleza silenciosa 
c impenetrable. No i in porta quo, on csta lucha, la ciudad 
estc condenada a sucumbir, Lo imp or unite para cl ram- 
dor es qne se mantenga de algtin modo la posibilidad 
de di.stinguir entre la ciudad y la cicniga. en la que elk 
tierie lugar, de custodial' a cualquier prccio una, aunque 
sea minima y rudimer.ta.ria, independence cc la ciudad. 
Porq uc lo q u e k ci e u age n o p 11 ed e tolerar es p reels a in e n i e 
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”que exista, en sus propios confines, ya que los confines 
de la cienaga estan en todas partes, y la ciudad no puede 
trasladarse a nn Ingar donde no lleguen calcs confines -es 
decir, no puede haber una ciudad, aunque sea pobre, 
exhausca, quebranrada y consumida por la enfermedad, 
quo sea de algun modo independence, ni siquiera para 
morir sir prop!a muene-. Esta ciudad, csta ruina seria, 
a pesar de todo, siempre distinta de la cienaga, 7 antique 
no tenga ninguna posibilidad de presentar b a talk, no se 
puede negar quo cn una de sirs casas podria anidar un 
satirko, nn analista, nn policologo, un polemista capaz de 
dcscribirla cienaga en terminos que la cienaga encon.tr aria 
intolcrablcs" (pp, 71 -72), 

Lnriendase bicn: no solo la diterendade estrato entre na- 
ruralciii y cultura —la posibilidad de drstinguir entre ciudad 
v cienaga— tnarca aqui. eumo err Hobbes, la posibilidad dc 
una polities; sino que ei espacio de esta polk establccida cn 
la cienaga y asediada por el la coincide con ei espacio de la 
escritura, La preguma ';liay dilereneia entre la ciudad y 
la cienaga?” -es dedr: “ ( exisre o r.o la politica?”- es, en- 
tonces, para Manganelli, la pregunta decisiva, porque dc 
d.la dependc la posibilidad misma de In litemtLira, Si nc; 
hubiera politica, el espacio del discurso seria devorado, pot 
una parte, por bis proposicioncs siempre verdadem de la 
teologia; ypor la otra, porks formulas* asimisiiio siempre 
verdaderas, de las ciencias naruraJ.es. En am bos cases, la 
cienaga se cerraria sob re las s utiles murallas de la ciudad y 
degluriria tambien La imoslavable mentira de la literatura. 
De aqui'el eiogio dei servtlismo {“[Dulzura. languidcz del 
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extreme setv'ljsmof’, p. 73), cstratagema ultima para taner 
bajo control h denaga, idontincandose con ella (Vo soy 
La denoga, y nada mas que la ci&iaga, y sere yn, en cuanto 
ral quioii ocLipc la ciudad \ ibid.); de aqui, cn un libro 
precedents, la tests singular segiin la cuai til enCOttiio del 
Lira no es el linico fundament o posible del Uiscurso. Por 
eso. A final del iibro posrumo, dud ad y dunaga parecen 
encrar en una zona dc in elite rencia paradojaL en la que la 
monarquk cede lunar a una dkrquia. y la ddiaga se iden- 
[ihea con la his tom ('dita ddiaga, en cieno mode, esca 
dots da de nistoria", p. 93); d diarca errante, verda.de to 
"esplriuL del roundo a canallo , segiin la celeb re imager, 
de Hegel, se mueve en direction al Sc nor del luego en una 
mesiamca ecpirosis hnal, La polilica, como la literal ura, 
es una cdsparidad interna de la denaga (de la iengua), que 
tiende a aiuktrse pero que se mantiene indefmidamente a 
Leaves de la escritura pc la prop: a catastrofc, 


Recrocedainos inura desde un opus postu?nu?n al oito, 
de un extremo il otro del itinerant} creativo de Manganelli: 
a la tesis de licendatura cuyo cttnlo reza btimildemente 
Coni rwucion critica a Us doctrhws politic ns del sigh XVI) en 
Italia. Ajtite rodo ; ,;de que autoresse irara., de cl idles doc- 
tritias? La ptimera sorpresa to card al lector inidado en la 
his l or in del pen sain ienio politico. La politics en cues don 
no es, corno se hubicta podido esperat, la do la tradidon 
maquiavelica, a la que p restart! n particular a tendon, en 
kw anos de la posguerra. Ins hiscoriaJores de !a politics, 
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sabre lodo en Italia: si no quo .sc crata de una tradition 
disrinta, inclnsn opuesca, aunque vincidada a la ocia por 
un hiio subterraneo. Sc trara dc teoricos annmaquiaveli- 
cos dc la. razdn de Estado -es dear, el niisnio ambito en 
el quc t'cinta anos mi' rarde Michel Foucault ir.stalaria 
su fccunda camera- F.l objcto de Maquiavdo consist: a 
en comp render como reforzar d poder del principe ; la? 
escrategias media rue las aides podia conqilistar o defender 
el poder. F.l obicto dc los tebdcos de La razon dc EstacLo, 
de Borero a Zoccoli, de Farm a a Setrala, era bien distinto: 
no s<? tra.ta.ba de justiHear y refbrzar el poder del prj.nc.ipe 
si no de consolidar y comprencer al Estado rnismo. No 
obstante las reservas que estos auto res nines tran sob re la 
ratio statu j [razbn de estado 1 cn no mb re de la moral o de 
la religion, es cn sus obras donde cl Estado adquierepnr 
primers ve .2 una exisrencia y una radomJidacL an lo noma, 
F.l ret’erenre: de este "nuevo arte de gobernar” (como lo 
llamani Foucault) no es ya, como en la ccorta medieval , 
la sabidurla de Dios ni. como en Maquiavelo, la razdn 
del prmcipe, si no la naturdeza y la racionalidad propit del 
Estado, No esra en question la legirimidad y la estruetura 
juridica del poder soberano si no las tecnologlas a traces 
de las cuales d E.stado se conserva y pnede Integrar a los 
individuos cn su propia ntdonaUdad- 

E1 joven Manganelli es perfect am ente consdente de 
esta.s transformation's. Es tier to quo depende en gran 
parte del libro de Friedrich Meinecke de 1914 sobre la 
Idea de ta razdn de Estado &n la histona • moderna (quo, sin 
mencionar d riculo, define, no sin coquetena, en la not a. 


198 



El I'r. Jl dsl |wm;l 


iiitroductoria como 'el libru mas genial sobie pensamienco 
politico desde. el siglo XVI hasia all ora'). Aqui sncontra- 
tlLOo a lodos O casi todo?: los autoreS que exam ilia (solo 
falta hirmia.no btrada: pot Oita parte Ciovanni Bcrero, 
iliventot del terminal technic us csci ausentc dc ia tesis poi 
razoncs dc tech a: 511 rratado Dc id rnsan dc Esteido es dc 
1598 ); pero la luddcz con la que e.l estudiajite. que riene 
entonccs vein citrus arias, ve como emerge la nueva tignra 
postmaquiavelicadd. Estado modcrno, ya :lo vincuhtdo a 
pequenos reinos beligerantes sino a los grand cs organismos 
to tali adores de administration y gobiemo que nos res Lil¬ 
ian hoy fa mil tires, no cs por d!o menus notable. Ya on cl 
primer capittdo, a proposito del veneciano Paolo Paruti, 
cncuencra. formulas que parecen antic!pa_r las definitiones 
foLicaaltianas del bio-podcr moderno: “Los ordeiics de un 
Estado son recon due id os por est.e a k conception orga¬ 
nic (piensese en una organismo octipado cn eliminar las 
distune!ones anies que en exreriorizar su fuer/.a vital)... 
Inver tick ia position del Estudo. no ya guertcro sirio edu- 
cadnr y rector... Cnftquistar ya no sera el bn del Estado. 
sino en todo caso crear iuera de sus limit es terri lor kies 
las conditiones que iavorezean la maxima duration y 
ajuservacidri’ {p. 34 ).' v En la breve "Nota introducrotia , 
un categoreim con remini.scencias de Croce adquiere sin 
embargo un sigmucado quo puede evocar el concepto 
foucaultia.no dc subfetivation 1 '“la politica es tambien, en 


,5? Las cos -squl y en la.( piginas qi:s suriinn- nvlr ,1 C. .V1an<fan;l!i. 
Confi'ihulo CtlSidt) :dk audio dsile datirino palitirkp 'ifl't\//!i itu.it/i-ri. VkoXTaCA 
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sus Formas mas csquomiticas, parte del mundo i nee riot 
del horn b re, v de las inhnitas intcriorid£i.dea en relation 

j 

reelproca 71 , p. 26 ) - 

Pern el concepto de razon deEstado dene ademai oua 
impiicadon, que IlO podla.no tasdnir al j erven Manganelli. 
T 3 ratio status "raidn de estado’, en cuanco "conocirniettio 
de las medios aptos para Fundar, conservai' y ampliar cl do- 
ininio sob re Ins pueblos’, lleva tambiin a la idea, barroca 
y modern a a la vez, de un arrano constitutive del Estado, 
cs decir de medidas secrctas quo, scgiin nna logica de la 
exception, derogan el derecho ordinario en vista del bien 
comun. Po demos imaginar Ja del id a con la que el la urea- 
do habra consulcado, en la estela de Friedrich Meinecke 
(a quieil cita ampiiamente), a los cedricos de .os arcana 
imperii (otro edrmino que recurrird en el lexico del escri- 
tor): ante todo, el aacado de Arnold Ckpniar, De arcanis 
reruM publicarum iibri VI (1605), la Dtsscrtatio de arcanis 
rerumpubUcamm de Christoph Peso Id (1 til 4), adeuias de 
la obradc Kesslerdc 1 678, de iliuio mcrtiblcmcnre man- 
gaiidliano. Detecius ac it fuca politico repurgatus candor H 
imperium indefiniturn, nctstum at immemum Rationh Status 
boniprincipis. La politico, en el niomeuto ndsiiio m cl que 
adquiere plena atltonomla v se vneive mnder.ua ies decir, 
hiopnlirica). se hacc arcana, omnipresen re y LOtautaria. 


En cl capEtulo sohre Praia no Boccaiini —el amor dc 
aq ucllos Ragguagli di Pamaso INo ticks del PamasoJ, cn Los 
que literatura y policies. estan ran Juerttmenre enrreiazados- 
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Manganelli reeiscra csta tcndcncia invasiva dc ia polidca ba- 
rroca, a la vez a a to no mu y coralinadora: 11 La vida politico, 
no os para el sxnvina on node alguno a las consequent: Las 
y h unidad del espmui huun a no; so desenvnelve con leyes 
pro pi AS, cO mo algo tecnicamente pec a liar, pert) el juicio 
a 1 que debe so me terse es un ;uido que a fane a la vida en- 
[era. Bn pol.kica, el nml y cd bien dd cspiritii so proyectan 
plenamonte: es susceptible de ser la mds execrable creation 
V iambic ti ia mas aita y profundamence bum an a [... do 
mode que la poll'dca puede set soberanu arm del espiriru 
humano, facu.tad de h con vi vend a segutl sus loves lilti' 
mas” (p. 110). La poll Idea cs uquL para el estudi.au te, lo 
quo la literaiura sera para el eserkor: una pura. inrensidad 
insuitaiicial, peto que puede extenders e a code d univer- 
so; co mo la literatura, "no done In gar, pero os la on todas 
panes, induso enia preciosa forma de la esoticia”.'-^' 
Podcm.os entonces arriesgar una bipekesis no trivial. Las 
cr> nee pc ion os do la poldica quo el joven lYdanganelli rogjsrra 
on Jos auto res quo investiga on la cesis const iniytm, on cicrro 
modo, el modclo cn miniartira del concepto de la litcrarum 
del Manganelli dc la madurez: eii el absolutismo barroco de 
ia raaofi de Estado encnnrm por primera ve£ el paradigms, 
de su razdn lite.ra.ria. No cs casualidad que oi eiicuciiLti? 
prcct >7 con la Severn piosa politico del barrocc; crista!ice 
mmediatamente en Ins primeros estUeinas dc sti prosa: " la 
arider mistica" del pensamiento do la contrarroforma (p>, 46); 
el Renacmiicuto que. en el umbra] del sigio, "cat en una 
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profunda crisis' (p. 45); Giovanni della Casa, “hombre ca¬ 
ps z de abyectas corrup clones v de ansiai; mBtiais' (p, 46); 
k "forma piramiHsl [,..j cjne: asricnde s. naves de rapid os 
desniveles” del Estado absoiuto (p. 69 j; BoccaJini, ofendi- 
do "no por la Cualidad de bomb re” sino por su lorJtna de 
‘'exringuirse en lo oscttru de una h.be.rinrica interioridad' 
(p. 105). Hasca los cuantiosos errores de mecanografiado 
paiecen prehgurar los berrinct.es de $d future instruments 
tie escflniiiL al que el llamaba Patti da (piensese,, conic ejein- 
p.o, en el misteiioso y sin embargo litnpido "teocericos", ell 
lugar del banal "tcnrcticas* del mail user! to; p. 35j. 

En la concepcidn de la Subjctiv'idad es donde la ana¬ 
log (a nolltico-literaria es llevada a su maxima cota. Se 
sabe que, en el teacro politico del barroco, las "infinteas 
in tenor Hades en red pro ca relation' sc cjciccn no solo 
enire los individuos sino rambien en el interior de eada 
SLijeto, que queda, por lo canto, a traps do en una escLsitm 
infinita. Considerese la debnidon cation ica de! escritor en 
Luboriosc tnezie [Laboriosas nad-cdas; (esenta, no causa linen - 
ce, a propos’to de ocro gran especial ista en e. siglo XVII, 
no ajeno a las preocupadones politicals. comu Torquato 
Accetro), seguu la cual el escricor es "quien es buscado por 
la paiabraV-’ 7 Este secuestro es, in mice, un aero genuiaa- 
rnente politico, es el seaie.sr.ro tjue d hombre se bate a sf 
mismo pot d iieclio de haberse convettido er. hablanre (o 
en esCribicnce.i. El inqreso al lenquaje (a la escrilura) no 
es, en efecto, un ge.sto neutral, sino que introduce en cl 


■' Ihiij., p. 147. 
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sujero un principio tie division infinita, en la que no hay 
refugio ni via tit escape. To escribes, ni Lab las: por canto, 
esus dividido de ri mismo, esrds a bo cad o a una afainosa 
contienda poLttca. to mi go mismo. obligado a incer la 
guerra v a firmar pactos contigo mismo v eon las demds, 
El axiorna tcologico-politico de Gregorio di Kazianzo, “EJ 
U.no esii to guerra. civil consign mismo” \U> hen stmietaon 
pros button), define el canon del yo literario, y e.s sabido 
quo la dogmatics rriniraria no cs sinn ana auciaz e.specula¬ 
tion sabre el icco dc palabra: clliablante, elveroo, el soplo 
de la. voz. Algo scmejiuite, en definitive, a lo que el ultimo 
Manganelli llanuira. con un oh Etc t remend ante nte strio, 
“pseudtmimia al cuadrado No se rrata solo dc que aqui, 
stgu.ii la admonition rimbaldiana y keatshma, yo as orw, 
si no que esc otro pretende no ser otro, idcncificar.se con 
yo, ensa que yo no puedc sino iiegar. En csta alteroada y 
vertiginosa desubjetivizacidn experience politico y expe- 
riencia li terraria coinciden sin reservas. 

;Es VLaiigam.ili, entonces, un escrifor politico? Ei setuido 
y la tautela con qnc sc debera escuchar csta pregmita cstait 
implicit as en el mismo lugar arquetipico de su escritura. 
1 No es aatso la heraldica, con sus "armas' y sus “campos”, 
sus "bandas ’ e “insignias”, el jcrogltiico mis iinpcrtcctiblc 
y apropiado de la political La division herildica de los 
Campos, ; no cs acaso el gesto politico otigir.ario: amigo- 
entmigo, d erechi-izquierda. matron-urrnirio sin razdn ni 
sustanda: farnidad pura c inexorable; lireratura—? 
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Mario laid diagnostico cl ca.rac.ccr clegtaco tie !a pocsia 
ltaliana del sigloXX. exuluyendo de esa “ortodoxia” tejida 
sohre “cl pretup uesto amropoldgico dc la fd id dad negada 
o impasible y sobre la privation' la notoria singula- 
r.idad dc Dino Campana. Dcsde yii. al ilevar en el rituio 
Id 'orfico , la poeda de Campana envfa a una tradition 
no elegiacs., si no h un-mea dot “him nos brficos”, antique 
en un scnticlo distmeo de los homeficcMS, ton cantos en 
honor a lot d loses). Gcneralizando h anrfi.esis. se putxie 
deck que el him.no —cuyo cuncenido es la celebration- y 
la degia --cuyo contenido es d J.amento— son lot polos 
opuestos que definen d campo de tension de la lengna de 
k poe.sk. T.sidoro. que tenia a sus es paid as d gran llore- 
cimiento de la himnica crisriana, de Ambrosio a Sinesio, 
f]jo el canon del himno a traves de b triple dererminacion 
del contenido (las loas). el objeco (Dios) y la forma (cl 
canto); “El himno ct eJ canto de quien alalia, y en griego 
signifies loa, porque es un carmen dc regneifo y de to a. 
Pern sdlo soil himnos cn seiuido propio los que conticncn 


•* J M, Luri, AidiauaiitidiU dfii’eie^S, ptiilojlG a 11. < .irnpi'.Tlia. Cant;orfii, 
ecliu/ju de L. ralaiii; Florfijidi, Vallccc.ni. 1 "971. > IX. 
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la loa tic Dios. Si hay alabanza, pero no de Dios, no es Lin 
himnoi si hay alabanza de Dios, pcru no cs cantada, no cs 
un himno. Si es en alabanza de Dios y se cant a, entonces 
cs un himno”, Desde finales de. Medioevo, Ja himnologk 
crisriana entra en im proceso de decade tub a, irreversible. El 
Cdntkv de itii cricituras irandscano. aunquc no perrenece 
dc llcno a la ixadicion de la hlmnodia, cons l!lL ive su ulti¬ 
mo gran ejemplo y, a la vez, atestigua su oeaso, La poesia 
moderns, aunque con excepclones (en In que respects, a la 
poesia Italian a, adc.tms de ios Hbnnos sagnidas de Manzoni, 
al menos Cainpa.na y Clemente Reborn), es, en general, 
mas degtaca que himnica. Pero Ins dos polos debcn estar 
prcsenres de alguna manera, su pcna de una reduction del 
ca.in.po- de tcnsioncs dc la lcngua [y no es imposible que, si 
tomamos el ejemplo de Montale, predsamenre la exclusion 
progrcsivu del polo him men, que signd it: gloria precoz. se 
voivicra la causa de la carcnda. del fvnos a partii de Satwa). 


Ull analisis in as ateiUO tnuestra, en efccto, que la gran 
poesia del siglo XX sc define ante to do mcciiantc una es- 
trategia de contamination enrre sambas poiaridades, Un 
caso ejemolar es el de Rilke, qui.cn, dc hecho, escondio 
una intention inconhintiibJ entente Iiinmica cn ia forma 
de la clegia y del lamer to, Esta contamination, en estc 
in rente espurio de p race i car una forma poerica muerta, 
es probablemcnte la razbn de_ aura dc sacralidad casi Li¬ 
turgies que rodea desde siempre a las Ekgiasde Duma. Su 
cade ter himnoldgico en sen Lido ttienico es evidente desde 
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el prime* verso, que convoca a las jerarqutes angeliadcs 
(";Quien, si yo gritase, me dirk desde los torus / de los 
angeles?”), es dedr precisamente uqueiks que, gegiin la 
tradidouhimnologica, debian compartir con los h ombres 
ios cantos de alabanza- En lus S&Mtos ei Orfeo, que Rilke 
consideraba. casi ima suerre de exegesis esotdrica de las 
ElegftiU tmmeia con daridad la vocadon himnologica (es 
dedr, telebraroria) de su poesk: Riihmcu, das ins! ( 'fCe- 
lebraf, eso es! : ’}, Hu el sane to VIIL se aporta la clave de la 
ticukcion elegiac a de sus himnos: el kmento (Kiage) solo 
puede exist! r an la csieia d.e la celebration {Nur im Raum 
der Ruhmung d&rf die Klage geh?t). Esta dislocation del 
lamento en cl him no solo puede signifies r que aqueilo 
que la elegia laments es la imposibitkkd del him no, .su 
no poeler proferir no mb res di vinos ni pakbras si no a6lu 
ia memos -cs deem segiin ia aguda formula de Schokni. k 
idbilSpracke por excidencia, lenguaje que ha pcrcirto rock 
cofisis:encia y codo sentidu, iiu-lenguaie-. 


K1 opuesto simctrlco de las Elegiai rilkeanas cs la poesi'a 
tardhtde 1 lolckrlin; cum p Lies i a enrre 1800y 1805, perte- 
ncce dc lleno a la poesk del sig:o XX porque su reception 
comienza con k edition de Norbert von Heiiingnuli 
(1 1 ,> 1 3). Esios poemas son tradition a l me tire inserbros 
baio k fuluiCLi de ' himnos . debido a que si: concenido 
concierne esencialmente a Jos dioses y semidioses (estos 
ultimos toman aquf el lugar de los angeies), Sin embargo, 
en im movimiento decisive, io que estos himnos edebran 
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mi es la present:la de los dioses, si no sli despedida. Mien- 
tras las Ekguu rilkcanas son him nos cisfrazados de eieglas, 
Holderlin escribe cicgias en forma de bimnos, F.sra sin.il 
inversion, esta irruption tie kelegfacn u.n conrexto extra- 
no, sc apred.ii. en la menica, que rompe el ritrno del canto. 
La particular fragmentation prosodies que caraaeriza. a los 
him nos dr; Holderlin co pas 6 inadvmida a la acencion de 
los entices. Piecistuncnte para subrayar esta rupruta tie la 
estruccura sintactica. Adorr.o titulo “Parataxis” su lectura de 
fa production poetica tardiade Holderlin. Von Hellingrath 
la habk rcgisrrado a sn modo cornando de la fhologk ale- 
iandiina la ©position poctoioglca entre harmania austem 
(enlace dspero, cuyo expotiente era Pindaro} y harmonia 
glaphyra (enlace terso). Lo qne define el enlace aspero (o 
duro. como traduce Von Hdliiferadi) no es ranto la para¬ 
taxis como el bedb.o de q.te en el cada paiahra (o. a1 metros, 
algunas de elks) tien.de a aid arse de su context© semdntico 
basta construir una suette ce unidad autonomy nVlaikrme 
Labia nabkdo en el rnismo sentido de un isolement de U 
parole, cuya maxima co.a se alcanza en el Coup da des), 
mien eras que en la articulation tersa o liana el contexto 
semancico subordina y conecra a la vez a las pal a bras v las 
frases, “La articulation dura -escribk von. Hellingrath- 
in ten ta exaltar la pals bra mi.sma, iinprimiendoia en tl 
oido de quien la escucha y arrancindola en la tnedida de 
lo posible del conrexto a social ivo de ks imageries y de los 
sentimientos al que perteneefa”. 1 ^ Equivalc a dedr que, 

■ ' NL von He.Jixifjral i:, HdltferkrzrVermiiikints, Mu:iic:h, Hmtitmanu. 193G 
p. 23. 
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tn d himno* acrid una tendon antisemdnricic, que hace 
colapsarel Henrico para alcaiizat la p Labia pnra. d nnmbre 
categ6:tco dc u>da coneiidn siticactica. Ik lectura de [os 
vorsos r.0 CS € 1 ) lO.nces ^ino una sucesibn de Ccsutas y de 
stuccati, un desguace dd quo emergen lemas ai si ad os y a 
vecea, mdaso, solo adietivos o conjunct ones (enmo, on cl 
ultimo Hbldcrlin, d fuerte atiskmktlto de k conjundbn 
adversaLiva tiber, ''pero :! ), 

fie puede en to rices definir la lengua de la poesia, moder¬ 
ns como uri camuo de tensiones recotrtdo porks cor dentes 
opuestas de la barmonia aurteya y dc k harmonic gbiphyra 
y on cuyos polos escan, por una parre, el him no que eele- 
bra y aisk el nombre y, por otra, la elegia que, kmentando 
la impost bill dad del himno, continue lost nombres del 
disctirso significance, Lo que dc hecho se da cn la roru- 
minadon de las dos tensiones es, por una parte, ct intento 
de a'ecir ei la-memo, que rermina en k dmlataneru; v, por 
otra, el intenro de kmenwr --induso en elsencido [undioo 
de ''aciasar" que tieiic ci rermino alcman KLtge— el deeir, 
que termina en el silentdo, £sta dobie imposibliidad define 
k poesia del sigio XX. 


La identification de una linea deglaca dominance 
en la poesia italiana del srglo XX, que tendrk su pun to 
culminante en Montale, es obra de Gianfranco Condlli, 
Se trata de una estra regia medculosa, quo se desarrolk 
de modo coherent? en una serie de ensayos y ariiculos 
que va dc 1933 a 1985-. en cl. a, la ej ecu don Sumatra de 
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Campana, la revaloiiziicion “lorr.barda* de Rebora y el 
ob.mna.cio siLencio acerca de Caproni v do Pcnna son los 
corokrios tacticos. En este ejercicio implacable de fidelt- 
dad, el crfcico no hada sino seguiry I leva r al extremo Lina 
sugerenda do su amigo Mon calc, quicn precisajiicrite on 
“Riviere (“ Riberas’j, el poem a que cierra Ossi di sepia, 
batik fompendiado en la imposrbilidad de “cambdar en 
3iim.no la elegia" la leccion —y el lilililc de su poedea, 
De aqul la conseccencia que saca Contitii: si la poesia de 
Montale implicabala renunciial himno, bastaba expurgar 
de la. tradicion del sigto XX rude cornponente hlmnico 
(o, cn todo ca.so, amielcgkco) para cme esa renunda no 
apareciese ya como an limite sino que marcara b isoglosa 
mas alia de la eual k pucka decimaba en idiorna mar¬ 
ginal o dialecto peculiar. Sin embargo, Giovanni Boinc 
-probable fuenre del verso citado en “Riviere"- habik 
identLficado con firmeza, on su reseda de 191 d cn /.n 
Riviera Ltgnre, el caracier peculiar de lo$ hrammenti Uriel 
dc Clemenie Rebora como una imposibilidad de decidir 
entre cl himno y la elegra (“pricci came nee codes los verso? 
dc este libro esldn entre la elegia y el pc an dc k vids, breve 
y dolorosa.. “). Contra la reduocion estrategica de Contini 
con vend ra enronces volyer a la sugerendii tie Rome y re- 
formular la oposidon, propuesui por Mengaldo, 140 entre 
una linea “orfico-sapienciar (que va de Campana a Luzi 
y Zanzotro) y una llixea denominada "existcnclal", en la 
pokridad entre una tendeoda hhnnica y una tendencia 

1,1 V Mcngi.do, La tr-irfiziotte del Nt>nv:cntv. A nts&a serif, Florencia, Vs. 
iecchis !5?fi7. p. 19, 
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degiaca, aunque coll la salvedid de que cstas no sc dan 
rmpaa. comptetimenre ■s&pira.das una do uini. 

En este canipo de tens [ones, la poesla de Francesco 
Kappo, quc iransitd estazonacomo un meteor! to e.n PJb'b 
con s'.i libra Gmere i opera una inedita hibridadon, Esie 
libro, cal come los Qtmi de Campiuia ; esta a tal pim.ro 
olejado de la “linea joficiaT, Kurnilde v elegiacs, de la poe- 
sfa kalians del siglo XX q;:e, a pesar de la aguda. defensa 
qnc de d kkieu Michele Ranch rrti, sn obra estd irnper- 
donabierneme ausenic del reciente y easi excesivamen re 
exhaustive regiscro de Xesenta y niarro poctas kaliantxs 
entre dos siglos”. 1 "* 1 Ei caidcter espeodko do la harmonia 
amstcm de Nappo repos? no en cl aislamiento de la pakbra, 
si no en el dominio do un uso impracticable del si magma 
n o m b re-ad leiivo que, tonio una suerro ae kenning, ame- 
naia y rompe k mreligibilidad del senrfcio. Como en b 
kenning dc los escaldos, im no in h re modiiica a orro de 
mode dc dosviar su sentido, produciendo una lirTpresiok 
de oscuritted; que mantiene en suspenso ?,1 lector asl, en. 
Nsppo, el adjetivo devora, por as! deck, cl sen lido de! 
suscmdvo, lo arraviesa y modifies. la “sus [Stuck” (Randieui 
observabaque “d adjetivo traspasa al nombre”). Dado que 
estasingular it' enaierttra casi cn cad? uno tic los 
poem as, y a veces en cada verso, bastatan aqu.1 ?,lguno;s 
cxmplos: “isosceles cielok "ct rante clausum“cos,as in- 
defect!ble.sk “sangre coeiaoea", “fulgor dcfeccivo”, “got.ica 
promesak “aiskda lies la”, “sccuacci duraz.neros’'... Peru lu 


Corcil«sn -v iC. A'.n\w filturJfi, Rnn;., _S<issselhs., 200.7. 
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que define k Valencia himnica de la kenning nap pi ana no 
es tanto la cUficultad del acercamienro coj.no d hech.o de 
que, en e! limite, la poe.ua riende aqui a constituirse exdu- 
sivamence por mi rosario de siiiLigmas nombtc-idjetivo 
cn funcion dc frames nominaies, I,a parataxis infmnica se 
kacc, e/itonocs, absoluta, v la pulsion nominativa, tensada 
al extreme), desemboca. en algo que ya no es tin uombre. 


Valga como ejempkt d comknz.o prograntati co de 
Genere [Gewres]; aquello a lo que fo, inejo: dicliu, a tra- 
ves de lo que) el poeta declara su amor qukas su misma 
pnesfa- es definido por ana cuad tuple kenning. 

Arsumento de vox, 
no die anterior, 
canto tercern y 
eugie dudada, para ti 
Hi go mi amor. 

Oj tambkn eti Genere, el expedience lapidario: 

Gcma in.fl.igi da, 
esplendor arribuido, 

Y k cuarteta gnomica: 


Imperfection Santa, 
defectivo fulgor. 
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sumo de los jnobres, 

Siierio tie los senores, 

O, aiin. en el scgimdo libro, el inciptt tie "Sorelic 
rHermanas ’J: 

Dc ssi ideas novicias 
mulct cud cxtranida.. c trance 
clausum. 

O lt>s cuatro versos eugirzados en forma de un unicc 
nornbre sin tract ura de verbo en “A.1 ponce della, persica 
' t En d puence del duraznero]: 

Policromo invernackro ilimitscio, 
viva sombra mi a rad a 
de desierras parroquias sin can to, 
la tierra cor.hisa y demenfe... 

En codos estos cases, cl extreme impulse nominative 
dikta a :al pun to los i inures de la cosa nombrada. que 
pone en cues ruin el prepio podet denotative de la lengua, 


To da via csta pot ha curse ima hi stork seria de ,a reie- 
reneialidad orfica en la poesia moderns. Maikmid en la 
carta a Verlaine del 16 de noviembre de 1 885, inse.rihio 
el orhsmo en la agenda del pocra modernoi Li explication 
orphique de la Terre, qui esr le sad devoir du ptrine el le jeu 


m 
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littcmirc pdra excellence .cs curroSO que cl pasaje prosiga 
pomendo cn p ami do e libro que resultaria. de esa. pro¬ 
pel esra con si.i ccnarjon liimnica: ear It rythtne mime du 
livre, filers impersonnei et vwdnt, 'ymcjue dans sapagination, 
se juxtapose mix equations tie Ce five, on Ode. 

Antes que verifkarlas fu cures mis o menos espurias de 
csra vocation drfica do lapoeda modern a., cit la que incu- 
nables dc la hiologia romanica como cl Aglaophamus sivt 
de fheoiogiae mystian? Graeco rum causis [Aglaophamui o de 
las causas de la teologw mlstica de los gi'iegos] de I ,oheck 
st a’Lizan con dile tames esotericos como FJiphas Livy; V.F. 
Michele Ly Sd.Uird sera COO.venjente inrerrogarse ace tea de 
i.as ra.zones y ; sobre todo, acerca de la fund on poerologjca 
de este inesperado resuigimiento religiose. F-s verdad que 
este coincide, en el siglo XX. con el redescubrimienm del 
nrfismo por parte de los hlologos y de los hisror lad ores 
de las religiones; pero Cam pans se a.ntir.ipa dararnenfe. 
port]ue su citulo orbco precede no solo a ia publication dc 
los Orpbicomrn fragmentti dc Kern (1 922, que acaso Rilke 
ley6 para sus So news a Orfec), sijio tambien a la edition 
dc las cstupendas Lamellae aureat orphicae de Alexander 
Olivieri (.1915}, Lo aerto cs que desde La publication dc 
Orpheus. Histoiregpndmlc des religions (1 909 ) de Salomon 
Rdnach, quo dedica ran solo unas petals p agin is ai ords- 
mo s cl nombre del mitico poets, sc habii vucito sinbnimo 
de religjosid&d y de pas ion soreriologica (como Dtoniso } 
sc so niece al sparagames [exckacior y la homofagiai’icual). 

Si se q id ere aeguir haciendo list? de esti categoefa. 
pOco tiftida, sera precise) senalar que el otfi-smo no C.S un 
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contt'fiidn del poema, si no, como el bermerisnio, es algo 
nil l' se juega internameme en el cejido vivo de la forma 
poerica, como un injerto que busea dar imeva vida a esc 
polo nunnico que se hahi'a edipsado con la modern i dad. 
Resurreccion no solo de la harmonia au-terd contra la 
harmonia gluphyra, do la tension hacia el nombre contra id 
11 an ura hipocactica. si no tambien negation del 'presupuesto 
antropologico" de lapoesia rnudernaa favor de la aiirma- 
cion de un “presupuesto teologico”, con codo lo que eso 
impSicaen cuanto a la “desaparicion elocutori?” del yo del 
posts. Spinoza deft id a su gesro filosofico cor. el axioms 
lapidario Cartes ium incepisse a menu . se incipere a Dee 
1 Descants habfa partido de la me nee. yo parte de Dios]: 
de la linca himnica de la poesia i tali ana mntemporaneH. 
que va de Rebora (piensesc sob re tudo en los Canti anonirni 
raccahi del Clemente Rebora [Cantos andnimns rccogidos 
pur CR.j) a C.’ampana y Nappo, se deberia dedr iguab 
mente que esta no ernpieza por el ho mb re sino por Dios 
(aunque ssto debera entenderse no tanto cn el piano de 
los con tei lidos si no como principle formal: 'a estrategia 
expresiva del ienguajc poetico no se mueve acid del yo 
bacia el mundo, sine del mnndo bads cl yo ). 


Ell este scjicido, en lo que respects a Xappo. bay que 
iovertir la imagen hddeggeriara scgi’m lacual el hombre 
esra “en camino bada cl lenguaje ; ' para pregu.nra.rse, eti 
to do caso: ;bacia quien y hacii que esta en camino la 
leogua? A condition de precisar enseguida que el viaje 
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quo la icngua realize cs, aqu. 1 , dc ultrarumba, porque la 
lengua de Nappo es, segno oi oscuro dogma pasco liana, 
Limlcngua muerta. Desdc que Pascoli kurzd, casi al pasar, 
cslc cenifioado do deluiidon, la gran coseeka dc la poesk 
italiana del siglo XX, de Mo male a Perm a y a CaprOni, 
ha hecho olvidar a los cruicos s:i per c in ends. Eero los 
pocos poetas brillantes tie la generation do Nappo (como 
den’.uestra, por ejemplo, la lengua ‘‘desnuda” y “secs' dc 
Eugenio Do Signori bus,) saben que esa cosecha no ga- 
randza uada para sn lengua, que deben mediise una vcl 
m.as coil la nuicrte dc la lengua. En ias laminas do oro 
encom nidus en las sympanoi atabales, orb cos, el muerto 
implora obstiiiadairicntc “Dipsai d'i’im'aytu [rengo sed. 
cstuy secoj, quemado por a sed, dadme de beber el agua 
gelida que proviene del lago dc Mnemosyne’". Los poemas 
dc Nappo son lam in as orficas dispuesias sob re k lengua 
muecca dc la pOCSla, que la acompanan en su viaje mas alia 
de lo humane fpero no had a Dios, del que sir embargo 
proviene). Lengua inter:umpida y aspect'!'al. sedieuta dc 
memoria, que parece sin embargo olvidar continuaraente 
lo que evoea (corno el “recuerdo que nada recuerda." de 
C.ampanaj. ror eso los admirablus mjertos diaJectales no 
son la emergencia de algo vivo cn un eon rex to sepulcral 
sinn [a de la lengua muerta de un idioma aun mas cspec- 
imk relicario inhnitav m eiriorab I entente remote. 


Solo en cslc sentido se puede hablav de una “rcligiosi- 
dad* dc la poesia. de Nappo, Mickellc Ranchctri observ'd 
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que la dedicaroria de Genera al marked soviitico suickia 
evoca la no mctios in tempest! va dedicatork de lo.s (.anti 
orfiri a "Guillermo il empevador de Alemania” (que 
Ca.mpaii.ii intentark borra.r mas rarde en lus ejempiarcs 
que habk conseguido agendii'se), El comunismo evoeado 
cn E dcdicaturia de Gwtwcono k religiosidad “del pue¬ 
blo ilcrrado de Na poles" que aporta el ri'tulo cel segundo 
libro del autor, Requk materna [Sosiego inatemoj, eienen 
aqui (coino el catolicismo de Re bora, antes de que, eon 
k conversion, se eciip.sa.se on la redacribn de bimnos cn 
el senrido esrxicto del tcrmino, que marcan d bn de su 
cosecha poetica) ante todo tin a i tine Lon poetologica. L.a 
eseatulogk mesknica conderne ante todo a la lengaa. Es 
id particular tension hminica lo quo da a la poesi’a de Nappo 
esa cowKtstcacia de mad/.o erratioo, lo que k vueJve un 
feubmeno unico dentro de la irrcstabilidad de la lengua 
poetka del sigio XX. Plto contra la file Sofia impliciia en 
el destronamieiu-o' 1 (probable sstreasmo dirigido a Montale) 
del que Kablaba J.,U7.i er. el ensayo citado, Kappo no celebra 
mtevas corouadories sino que aiafbok cn In lengua su 
desr.arnada etmrnusia- tan ihronou [disposition del trono]. 
cn la que, conio en ios mosaicos dc las basilicas bkanrinas, 
las anas de los seraTtn.es rodcan un crono rigtu'osamenrc va- 
do. Er. elk, hiinno y clegksufrcn un choqucum enornte 
con 10 sordo, en cl que el himno derra la boca a la elegia 
y el kmento apaga la pretension nominal del himno. Lo 
indt'ddible de celcbracibn y kmento que rc.su!ta tie dlo 
deja un cam po de min as en el que despunta algo come el 
torso bi'heo de la poesa'a, el prdlogo epilogal de una n.ieva 




lengua poetica, si cs vcrda.d que la poesia Italians n.o po- 
dta continaar royendo por mucho ciempo mas la amarga 
norteza eieglaca de la “felicidad negada”. 


ns 
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Parodia 


Kn L<i ida de Arturo.-** Elsa Morante escondib una 
nicdtfacien sobre la parodia queconriene ranibien, prnbu.- 
blcjnente. un indicio derisive aosrea de .su propia poetiea, EL 
ttrmino “Parodia" (con mayriscula) amipaiece cn d lihru de 
improvise ranio un epifeto, en apar.ienda injurioso, de uno 
de las persouajes centrales de la novela. Wilhelm Gcraee, 
l'dolo y padre de Arturo, la voz narrative. Esi.e, al oir por 
primera vez la palabra (<>, mejor dicho, al traduciria del 
lenguaje secret de. silbidos. que el crefa el unico en comnn 
con su padre) no entiende bien el significado v la tepite 
merit airnente para no olvidarla. De vuclta en casa, consults 
un diccionario v red be la siguientc respuesta: “imitaribn 
de 103 versos de otro autor, en. la que lo que en el original 
era serio se vuelve ridicule, o comico, o grotesco'. 

La incrustaddn tie esta debnicion de manual do reto- 
rica en un cexco litcrario no puedc ser casual. Tanto mas 
cuant.o d tonniru) vuelve a aparecer poco antes del Im.i! de 
la novcl.a, en el episodio que condone la revelation ultima, 

fc.. Morsnie- Lc- bia Art*n> t ri.ui dc T.ugenw iriiasta Buenos Aires, 
Sudarr.ericaTiiL. 1961) |N, delT '. 
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la que lie vara al persona] c a separarse del padre, de la isla 
v de la infancia. Esta revelation dice: ’]Tu padre es una 
parodia!Enconces Arturo, record an do la definition del 
diccionarioi busts cn vano cn la figura delgada y auaciiva 
del padre aqudios aspectos cornices o grotescos que ihubie- 
ran podido justificar el epkero. Pero eomprende, poco mas 
carde. que d padre esia cnamorado del liomnrc que lo ha 
insukado. El nombre de un genero litcrario es aquf kdfra 
de una inversion que no apunta a la eras position de lo 
serio a lo comico, si no al objeto de dcsco. Con la misma 
taxon se podria deck, sin embargo, que la EomosexualidatL 
del person a je es 13 cifra dc su no set otra cosa que el sim- 
bolo del genero Ikerario del que .a voz naixauva (que cs, 
obviameote, tambien la voz de h aurora) esta enamorada. 
Siguiendo una especial ir rcncidn alegoiica -de la que no 
es difreii encontrar precedences cn ios textos medkvaics, 
pero one re.su lea prlcticamenre Ulrica en una novels mo¬ 
dem a-. Eka Mo ranee hi hecho de un genero literario-la 
parodia- el protagonists de su Libro. La iiLi deAriurv apa- 
rece, en esta perspective!., como la hisroria del desesperado 
amor infannl de la aurora por un objeto literario que al 
principio apareee muy grave y casi legendano, pero que se 
revela, al find, solo accesible de forma parodies. 


La definition de la parodia del dictionaries consultant) 
por Arturo es rclarivamenie moderns. rtoviene de una 
tradition retdrica que encuentrasu crismlkadoii ejemplar 
a finales del siglo XVII cn. Scaltgero, quien dedioa un 
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capj'tulo entero de su Pnetica a la parodia. 14 ' I .a definidon 
que se lee alii constituye cl nuxlclo segthdo durante siglos 
pur la tratadistica sobre el asunto: "As! tomo la Satira de¬ 
riva ce la jragedia y cl .Vfimo de la Comedia, de la misma 
forma la Pamdia deriva de la Rapsodia. En e fee to, en cl 
mo men. to cn que Los rap sodas interrumpian su dedanoa- 
cion, cjttraban cn escena aquellos que, ya sea por cl gusto 
de jugar o pot forralecer cl animo de los espcctadores, 
ponian del reves to do c nan to los habfa preeedido... Por 
cso H ama.ro n parnidous LparodmJ a earns cantos, porque 
junto y mas alia del argumemo serio insertaban otras 
cosas ridkulss. La Parodia es, por lo tatuo, ttna Rapsodia 
pucsta del reves, que trsnspone d semi do a lo ridkulo 
cambiando las palabras. Era algo semejante a la Epiirema 
y a la Paribas is,..' 1 , 

Scaligero era unade las me rites mis agudas de su :icm- 
po, y su defintuibn oonriette clemcnrof, com la referenda 
a la declamation de los poeras ho men cos (la rapsodia} y a 
la parabasis cbmica, sobre los que tendremos oeasibn de 
volver. Quedan tijadas, en todo caso, Las dos caracreriscicas 
candtiicas de la parodia: la dependencia de uit modeio 
preexisfence que, siendo serio, ss transformado en cbms- 
co; y la to nsec vad bn de elemcntos for males en los que se 
insenan ajmenidos nuevos c incotigruentcs, Desde aqui 
solo hay un paso breve hasta la definidon de los maiiua- 
lcs modertms, de los que deriva aquella que hace pen.snr 
a Arturo. Las parodias sacras medieval es, como la Missae 


,AJ Ciuik.Cesart5caligr.ro (1 484 1 tiumari.sia treniino. Si. i>.\*lvetices 
Ubri mpte»n sc p»iblic<5, p6smm:,mcnce. en 1561 (t\. del V.j. 



potatorum y la Coma Cyprianu que in mod neon romcnidos 
vultures en la liu.i.rgk de la intsa o en cl ccxto de la Bibik 
son, en esce scntido, un ejemplo perfecco dc parodia. 


El mundo claslco conocfa, sin embargo, otra accpddn 
mas anrigoa del termino parodia, que la referfa a la esfsra 
de k tecnica musical. Indicaba una separaciun encre canto 
v palabra, cut re melos y logos. Itn la miisica griega, en cfcc- 
to, k meiodia debik, en el origen.. cor responder al rinno 
de la palabra, Cnando, en k deck m a don tie los poem as 
homericos, este nexo traditional sc disuelve y los rapsodas 
Qomicnzan a introducir mdodia* que son percibicias como 
discordances, se dice que cstos hablan porn ten odtn , con¬ 
tra el canto (o al lado del canto). Aristotdes nos infonna 
de que d primero que introdujo k parodia dencro dc la 
rapsodia fue Hegemon de Thasos. De cl saheruos que sa 
man era de dcclamar provucaba en los aren tenses earcajadas 
irrefr enables, Accrca del citarista Oinopas sc nos dice que 
introdujo la parodia en la poesk Erica, al separar, tambiCn 
en eLa, la miisiai dc la palabra. La division enrre canto y 
l.c.nguaje apaxccc complete en Cali as, quien comp one un 
canto en que las p ala bras ceden el Sugar al ddetreu del 
abecedario {beta alfa, beta eta, etc.). 

Scgun esta acepcion amigtia del termino, la parodia 
designs la ruptura del nexo “natural” cncrc la musica yd 
lenguaje, el descenirse del canto respecro de k palabra, 
O oien, a I comrario, dc la palabra respecto del eanro. En 
efccto, es predsamente esre aflojamienco paredico de los 
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vinculos tradicion&!« enu'c musica y logos lo que hate 
posible. con Gorgias, el nad mien to de Li prosa.de arte. La 
rupnira del vinculo libera un para, un espacio jumo o al 
Lido, donde se interna la prosa. Eso signilica que la prosa 
literal La lleva en si la said dc la separation del canto, hi 
“canto oscuro'' que, segun Clceron, se sterile en el disatrso 
en prosa (est autem etiam w diemdn qtddam cantta ahscurm 
[t ambient Hay en el dexir tier to canto mas oscu.ro 1.1 es, en 
este send do, an Laments pot la musica perdtda, nor el 
decaer del lugar natural del canto. 


Es sabido que la parodia constiruyc la clave esrih'stica 
del universo dc Morantc. Se ha hablado, al lesneao. de 
<; parodiascria”. El concepto de “parodia seria" es, obviamen- 
re, contradkroi'to, no porque la parodia no sea una cosa 
setta (a voces es incluso detnasiado seria). sino porque no 
puede aspirar a la idemibcacion cor. la obta pacodiada, 
no puede renegar de su c.star necesarianxnte iunto ill 
canto {para~oiden) ni de sn carecer de un lugar propio. 
Sin embargo, el parodiante puede eerier razoncs serias para 
reminciar a una representacidn direct a de su object). Lara 
Morantc cstas razones son tan evidences tonic s us can dales: 
d ubjero que e.sa rep rose ntacidn deberia. describir la vida 
inocente, e.s dedr fuera de la historia- es rigurosameiue 
inenarrable, l a precoz explication de. su poettca que Elsa 
Morame, toraiudola en pres tamo del mito judeocristiano. 
da en un fragmento de 1950 results ddinitiva: d liombre 
ha sido expuisado del Eden, ha perdido su lugar propio 
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v ha sido arrojado, junto con ios animales, a una historia 
que no le percenece. FI objeto misino de ta n air ado n es, 
cn csce senrido, “parodico”, es deck fuera de lagan y el 
escrieor no puede mas que repctlrc i mi tar ia kirima paro- 
dla. Puerto que se propone evocar lo iiicnarrable deb era 
necesarkineme recorrer a m echos pueriles y -romo sugiere 
la autoraal final del libra, en uuo tie e.sn$ raros momentos 
etl que toma prestada la voz de Arturo— a 'lidos novc- 
Eescos”. Mo rati to sc ve obligada, por tanto, a conrar con 
Icctores atentos, capaces dc suplir cl insopor table catheter 
esrercotipado y parodico de muchos de sirs personajes que, 
com.o Useppe y el triismo Arturo, pareccn sa lidos de nn 
libru infanti) ilustradn, mitad Coraz&n y mitad La. kin del 
tcsvrtf, mitad fabuia v mitad niisLcrio. 


Fisa Moraine da por descon cado que, en k Ifteratura. la 
vida solo puede prescntar.se como uu misterio (*' Dp modo 
que, entonces, la vicia se ha vuelto un misterioconstata 
Arturo antes dc su despedida final). Sabemos que, en los 
misterios pagan os, los iniciados asistfan aacciones rear rales 
en las que se utilizaban juguetes: trompos, coil os, espejue- 
los {puerilia ludkra [entretenimientos pueriles), segtin los 
define un in form an lc malevolo). Es necesario reflexion a r 
acerca de los aspectos pueriles de todo misterio, y sobre ia 
incirna solidaridad que llga misterio y parodia. Diclio de 
cit.ro modo: del misterio no puede danse sino su parodia; 
to da otra Lentadva dc cvucarlo cac sn el mal gusto o en el 
enfitsis. Parddica es, en esrc senrido, ia representation por 
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escelenda del misterio moderno: ialiturgia de la nrisa. In 
testimonial! las intiumcrabies parodias sacras medievahs, 
tl.cspujii.dai: sin embargo de coda voluntad pmhinadota, 
co.mo lo demuestra el hecho dc qne hayan sido conserva- 
das media nee la escrirura devota de los monies. Pronto al 
mists "in, la creation artisdea no puede sino vo I verse cari¬ 
cature en d. sent id o en si que Nietzsche, sob re el Luci do 
umbra: de la locura, escribia a Burckllardi: "boy dios. he 
hecho csta caricacura; preferiria ser p rotes or en Basilea 
antes que dins, pern no nnedo llevar tan lqos mi egoismo’ 1 . 
Pur ofita. aLicrtc de honradez. el artista. iameneando no 
poder llcvar su egolsmo hast a reprcseniar lo menatrable, 
asume la parodia como la forma misma del misterio. 


La institution de la parodia cornu forma del misterfo 
define qujzds el mas ex ire mo enrre Ins no nrra rectos pa- 
rudiuos del Mediuevo, que inviertc en una deseiilreuada 
escainlogia el aura, misterica consnstancial a la intention 
caballcresca. Sc craia de Aitdigier, tin poem a cn francos 
antiguo compLiesto had a finales del siglo XII y conscrvado 
en un linico manuscrito. La genealogia v la cntcra existen- 
cia. del antilteroe que lo procagoniza esurstn insen tas desde 
el ptindpin en Lina consrd scion decidida.mente cloaca.. 
Su padre, liirgibus. es seAor dcCocuco, "un pais ancgidn I 
donde la genre tiene la mierda al cudfo- I be Lfogn a nado 
por un arroyo de cloaca: i ntinea pothuis salir pur orro 
agujero". De este noble sen or, del que Audigier se nmestra 
digno hcredcro, sabemos que ‘cuando lia cagado como 
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para [Lenar la capudia / metc Jos dedos en. in mierda, y des- 
pues itis clmpa'. El vcrdadero nucleo parodlco del poenia 
esta, sin embargo, en k coiitrahechura del ceremonial tic 
in vest - id Lira caballeresca, true se desarrolla cn nil csierco- 
lrro; v, en iwtir.ii ar. en las re per id,is nolens con la er.ig- 
naarica vieja Grinbcrge, que te rim nan indefectible me nte 
en ana suer re de buriesco Sacramento BSdtologico, cn ei 
que Audigier se abisma como ‘Verdadeio gendlliombre": 


Grtnbrrge a deemtvert et cui ft con 
Et :ioy if vis Li en it fs<tipfifi; 

Du cui ii chid ta msrdc si gram fomn. 

Chain Awdigwr *g lift .r or u?; filmier ffttMts. 

Et (-irinbttrfte t or ini qiti ii froir lex nm. 

ii. pi& ii jis i burster sex c;*7 aina qu U/mt ids... 


[Grinbcrgc ha desnudado su cuio y su coho 

y cn la cara sc los ha tnroscado; 

del c.ilo le eat mierda con profusion. 

Ei condc Audigicr sobre el escercolero se haediado. 

Y cncima de ei Grin serge le Irota las rend ones, 

J Jos vetoes le hi TO besar ei culo antes de que estuviera 
iimpio... I 


No se trnta aqiii, como se ha sugetido, de aria reprs- 
iibn u term a u dc una priieba inicidrica, de Ja que pucd.cn 
Cneontrarse antecederites en el fokJ.ore. Sc l rat a. mas bicn 
de una audit? inversion de k mistna escena de la quite 
caballeresca y. mis cn genera., del objero del amor cortds 
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que, desde la esfera prestigious dc lu sagrado, es brusca moi¬ 
re rccondudda had a la profatia del estercolem. Ls posible ; 
cntonces, que de este mode eJ ignoto autor do este breve 
poema haga crudatnenre explicits una iiueucion parodies 
va p resell Le en la literature caballcrcsea y en la poesia amo- 
rosa: la do coofuJidir y hacer definitivamoiitc indiscernible 
el umbrai que separa In sagradn y lo profano, el amor de 
k sexualidad, lo sublime de lo mfimo. 

La dedicsToria potLica en el piindpio de Ixt tsia de 
Arturo insiicuye una covrespondenck entte la "pequena 
isk celeste', quo: os d lugar donde transcurre io no vela (<:h 
itifmcia?}, v el limbo. La comxspondcnda licne, sin em¬ 
bargo. un ibid amargo, que eniinda: hurra del umbo no hay 
eliseo. Amargo, porque implies que la relicidad solo puede 
existir en icrrna paid die A (co.mo limbo, r.o como disco). 

Is lectori de los tracados ccologicos sob re el limbo 
es una mucsira, sin sombra de dudas, de que loi Padres 
concebian cl primer cnoulu" como una parodia conjunca 
del paraiso y del infierno, tanro do la beautudeomo de k 
condenacion. Del par also, en uuiro esre alherga criaiuras 
“llinos muerros antes del bambino u paganos iustus que 
no hail podido conocerlo— que son, como los bienavetl 
turados, inocentes y, sin embargo, lie van cn si la mandlil 
original. Pern cl dcmciiLo mas ironic a me nee patodico 
apunra al infierno. begun los cedlogos, d ca-stigo de los 
habitanre.s del limbo no puede ser una per.a afiictiva, 
como la dc los condcr.acos, si no uiiiumicnic una pena 
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privat'va, que consiste en la pcrpct.ua carenciade k vision 
dc Dios. Solo que, a difcrcncia de los condenados, cl los 
no ex peri men tan dolor por esta carencia, que cor.scicuye 
ta primeri dc las penss inferuaucs. Puesto quc su cono- 
cimienio e,s solo natural —y no sobrcnatura.1, derivado 
del b autism o- la kit a del sumo bien no can.sa en elios la 
men or pena. Asi, las criaruras del limbo vlcrtcn k pena 
mis grande en un natural regocijo, y esta es ciertamente 
una forma extrema y muy esoecial de parodia. Of aqin, 
ta.mbi£n, d vein de erkteza que, “como una cos a gris", 
cub re, a los ojos de Morante, a k isla inviolada. La “casa 
de los pcquc-fios bri bones” quc cvwta, desde su mis mo 
nombre, el limbo infanuL conciene, con la niemcria de 
los festines liomosexuales del Am<dfkan.o,' v ’ una oarodia 
de la inocenda. 


En cierro sentido, la cmera tradition litcraria de Italia 
csti bajo el signo de la parodia, Gonti ha mos trade el 
mode en que la parodia (rambien, aqui, de forma seria) 
es un clem onto mnsusrcnciai al cstiio dantesno, qne in¬ 
terna producir un doblc cast, de iguaJ digitidad respecto a 
los pasajes de la Sagrada Escritura que reproduce. Pero la 
presencia de una mstancia parodica cn la liceranir-t iraliar.a 
es todavfa mas inti mu. T-udos los poet as cstan cnarnotados 
de su lenaua. Con frecucncia. algo se les revcla a traces 


"1.5 tina dti vuupmti {casa dc 105 pequenew bri r.ones') es uoo de los cscc.na 
rios tie la novc-li 2c Vlorancc. Romeo e AmalncaiKS es one de los persona.) cs 
dc. libro N, del T. . 
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do k lengua que los rapt a y ocupa pot emero: lo divine, 
el amor, cl bieu. la ciudad, k natural™... Con los poetas 
italianos -al menus a par dr dc tin derm me memo- se ve- 
rifica unbecbo jiingukr; unicamente ciiaj.norado.s de 
su lengua y elk se revela tan solo a si' misma. Esto sucede 
a causa —cj, quizas, como consecucnda— de onto hccbo 
singular, v es que Jos pnetas italianos odkn su lengua on k 
misrn a medida en que la aman. De alii quo, on os re caso, 
la parodia no p roced a so km cute insertando contenidua 
mas o mcnos comicos en las formas serias, sino pa.ro di an - 
do, por as I dedr, a la lengua misma. Esta introduce (o, 
lo que es lo mismo, cescubrej on la lengua (v> por tamo, 
en el amor) una escisidn, El obstinado bilitigSisuio de la 
cuitura Jitemria iraliana datin/vulgar y mas carde. con el 
progresivo dedinar del I a r t n, lengua rnvierta/'lengu a viva, 
lengua 1 iceraria/dialcctcj) ticne, en esre .sent do, sin duda 
una hmdbn parddica. Esto sucede de man era poetica- 
memo consrirutiva en Dame cun la oposiddn gmnkri- 
ca/lengua macerna; y [ambient en las formas eiegiacas y 
pedantes, como cn la Hypnemtomachia-, o en ins saeadas 
de qiiido, como en FoleiigoD' Lo esencial es, en rodo 
caso, que sc pueck insiaurar en la lengua una tension o 
un desnivei, en el que la parodia insrala su usina elect rica, 
Es facil mnstrar los resultados de es la tension en k 
l iter at ura del siglo XX. En elk k parodia no cs un gcncro 
literario sino la estructura misma del medio lingiiistico en 
el quo kliteracura se expresa. A los escri tores quo trabajan 

1 ’TeofiLo Folenpo i Lip 1 15441, Esc:;tormantusjio, eflebre cukivador 
dc In tmdiclosi gn’juudcsca [X del' .j. 
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cl dualismo como una sucrte de '"‘desa.cu.crdo” interne de 
k lengua [como Gadda o Manganclli) se oponen aqucllos 
que, en verso o en prosa, celeb rail parbdicaineme el no- 
lugar del canto (como Pasco li y, dc diverse mo do, Elsa 
Morante y Landolfi). Por descon tad o que, en todo case, 
solo se canta-o sc habk- cerca (de la lengua o del canto). 


Si la presuposiciOn del cardctcr inasible de su objeto cs 
consustancial a la parodk, enroiices la poesfa irovadoresca 
y stiinovista con dene una indudable inrencion parbdka, 
Elio cxplica la esenck a la vez compleja y ptieril de su 
ceremonial. L’amor de lonh es una parodia que asegura la 
imposibilidad de aproximarse a aquello a lo que quiere 
unirsc. Cosa que es cierta asimismo en el piano linguistico. 
Preciosismo metrico y trobar clus introducen en la lengua 
dcsnjvel.es y polaridades que traiLsiorman la sknificacum cn 
un cam pi j dc Lcnsiones desrlnadai apermanecer irresueltas, 

Pero las rensiones polaxes reaparecen cambisn en el pia¬ 
no erdrico. Desde siempre sorprende fa presenck de una 
pulsidn obsccna y budesca junto a la mas refillada cipki- 
tli alidad, con frecuencia conviviendo en la misma persona 
(cl caso ejemplar es Arnaut Daniel, cuyos scrvcncesios 
obsccnos no dejan de darrrabajo a los cruditos), El pucta. 
obsesivamenre ocupado cn alcjar cl objeto amoroso, vive 
en simbioiis con uti parodists. que invime pun dial men te 
su inrencion. 

La poesk dc amor nice en la modernidad bajo d dgno 
ambiguo de la parodia. 1 I Caricianero dc Petraroa. que 
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vnctve dcddidiimctiLc la. cspalda. a. la tradition [fovadores- 
ca, es d in tern o dc saiva.t ia pocsid de la parodia, Su receca 
es tan sun pi s como etic;i7: monoltnguismo integral en el 
piano de ladcngiut (latin y vulgar son scpa.rad.os liasta toN 
verse incomu.nica.bles; los desniveles metrites, abolidosj; 
supresion dd caratter inabordable de! objeto de amor 
(ubvEuncnis, no on sentido realists, sino transformando lo 
inabordable en un cadaver -o, mcluso, en tin espectro-j. 
El aura inuerra ss el objeto propio y no parediable de la 
poeda. Exitpilrvdia, Indpitliftt'rattmt | Iennnia. la parodist 
Comier.za U literarnrs.] 

L.a pared! a, cepuesra, reaparete sin embargo, Lnijo 
formas pacoiogicas. No cs solo una ironies coi addenda 
el hecho de qu£ la primers. biograt ia de Laura se deb a a 
mi antepisado tie Side, quisn la inscribe en la genealogist 
familiar. Sc an unci a asf la obra del Divilio Marques anno 
la revocation implacable del Candonero. L.a pornograffa, 
que mantiene inaprensible ai propio fane as ma en d gesto 
mis mo con cl quo lo franca liasta d punro de velvet lo 
invisible, es la forma escacologica de la paiodia. 


franco Fortin i ex ten din a Pasolini Ja fd rtnuladc la : pa- 
rod i a stria” de Mo ranee. Accuse j a leer d ultimo Pasolini 
en estrecho dnilogo con Mora me, sugei'encia. quo aqui 
intefitareiTios cesarrollar. En uii determ inado momento, 
Pasolini no .«'i:o dialogs ran .VIorant? (a quien., en .siis 
poesfas; llama ironicamcntc Basilissa) sino que liace una 
parodiamis o me nos c.onscientt dc dia, Pasolini, per cira 
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parte, liabia comcitzacLo con una parodia liiigiii'stica (las 
poesias friuknas, el use inapropiado del dialecto romano); 
pern, sabre la bud la dc Mora rite y con el past? al cine, 
Pasolini desplaza la parodia hack !os contenidos, hack 
k carga. de ut\ significado nietafisico. Como la kngua, 
cambien la vida (k anrdogfa no sorprende, ya que calca 
la ccuadon recdogica ertre vida y palabra. quo marca pm- 
fundamente el universe cristiaoo) conlieva constgo una 
escision. El poeca puede vhdr “sin las amsuelos de la reli¬ 
gion”. pern no dll I os de la parodia, Ai culto moranrkno 
de L’mberco Saba se op one, emonces. d culto de Sandro 
Penna; 11 ^ a la “Urga celebration tnorantiana do la virali- 
cad’b la “trilogfa de la vida , compuesU pen las pdiailas 
El Decameron, Los cuentos de Canterbury y Las mity una 
nucha. A los angeles nines qne deb on salvar el no undo 
responde la sanr.ifica.ci6n del aeror Nlinetto Davolh I.n 
umbos casos, cn el fuudamenco dc k parodia sc cncu.em.ra 
lo irrepresentable. Y, en definitiva, tambien la pornogratla 
aparece en funcion apocallpdca. Rn esta perspeedva, no 
serfa ilegftiino leer Sato co.mo una parodia de La historia 
dc Moran ce. 


La parodia man dene rdaciones espec tales eon la ficcidn, 
qne constituye desde siempre la contrasena de k literatura. 


Sardio Pcnnj (l?C6-ly77). pcca arlmircclo pul i'asoJL'M, -i r.iyn n:?-.i 
tied crj dive:*©! iimculos. Pur una pi. rS;.br y Pencil wn puctas despios 
oorr.o “niimcries Liuelircs 'dc in Je XtoriiUC- que pen? vcrSm de iimDoi 

ar c: cp gr.ib [K. dd T.|. 
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A ia ticeior, -de cuya mae.stria Morantc era consciente- 
esta ded.icada. una de las poesjas mis beilas fie Alibi, que 
imuncia sucin cam erne el r?ma musical: di te finzionc mi 
cing%jatua veste... .me dncu fiction, tu vcstido latuo.,.J. 
Es sabido qua, segiin Pasolini, la misma iengua de Moran re 
es una pura fiction (“finge que cl iraliano cxisreL. Pern, a 
deeir verdid, kparodia no solo no coincide con ia fiction, 
si no que consmuye su opuesua simctrico. Pucsto que la 
parodia no pone en duda, como la fieri on, la realidad de 
5u objero -estees, a! contra no. tan insoportabiemeT.rc real 
que se rrita, predsamence, dc mantencdo a distancia-. Al 
“tomo s :l " fie la fiction oponc k parodia su drastieo “es 
auheiente” (o "como si no”}. Per eso, si ia fiction define la 
esencia de k literatura, la parodia se detiene, por asf decir, 
en el umbra I dc esca. obsrinadamente extendrda entre 
realidad y ircdd.ii, emit paiabm j cosa. 

Qui&is k atinidad y, al mismo tiempo. k distancia qne 
existe entre esros dos polos.simetricos dc tod a creacion no 

i 

es nimea tan visible como cn el pasaje dc Beret tie a [.aura. 
Al hater morir a suobjeto amoroso, Dance da cierrarneme 
un paso que vamas alia de la poe.sk rrovado rosea. Pern su 
gesto tio deja de ser parddico: la rnuene de ileatriz cs mi a 
paredia que, separando el nombre respccto dc la erktura 
mortal que lo llevaba, recoge sir. esencia beat if can re. De 
aqui la absoluta auscncia de duelot de aqui', en definitiva, 
el rriunfo, no de k muertc, si no del amor. La muerre dc 
Laura es, cn cam bio, la muerte de la cons intend a parodies 
del objeco amoroso trovadoresco y srilnovisra. ju volverse 
va solo "aura , solo flatus vocis [soplo dc la m? . 

233 



Giorgio Agambcn 


! ,os es critic res se disringuen, en esie senrido, segvin .su 
inscripcit'm en ana u o:ra da las dos grand es clases: paro- 
dia y fiction, Beatrix y Laura. Pero rambien hay posibies 
solutions intermedia si parodiar la fiction (es la vocation 
de Lisa Moran te) a fitigir la parodia (es cl gesLo de Giorgio 
Mangandli yTommaso Landolfi). 


Si. prosiguiendo la vocation metafisica.de la parodia 
se Ileva su gesto hasta el extreme, sc puede detir que esta 
presupone una tension dual en el ser. A la estision paro- 
dica de 3a lengna correspondent, as i, necesariamentc una 
reduplication del scr; a la ontologia, una paraontologia. 
Jarrv dehnio una vez a su in vend 6 n predilecta, la patafisf 
ca, coino ia ciencia de aquello quc sc agrcgu a la metafrsica. 
Se data, en e! mismo sencido, que la parodia e.s la (.curia 
—y la practice- de lo que csta ccrca de la lengua y del ser 
—r> del set al costado de si mismo de caca ser y dc cada 
discurso, Como la meraftdca cs, al menos para ios mo- 
demos, imposibie, excepto como la apettura pardtika de 
im espacio junto a la cxpericncia sensible, que dehe sir- 
embargo permanecer rigurosamenre vado, asi -a parodia 
es un ter re no noLoriaincnLe impracticable, en el que el via- 
jcro se enhenta continuant elite ilimites y aporias que no 
puede cvhar, pero rampoco enconttar una via de escape. 

Si la ontologia es la relation -mas o menos hcliz.— enrre 
icitguaje y mundo, la parodia, cn cuanttj paraontologia, 
exprcsa la tmposibilidad, para la lengcta, dc alcanzar la 
cosa; y para la oosa, dc cncontrar su nombre. Su es patio 
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-la Ikeratura- esta pu.es necesark y Lcologicamtntc mar- 
cado por el duelo y por la hurla (igual que el de ia idgica 
del sllenciob Siti embargo, de este modo k li Centura da 
cesrimonio de I?, que parece ser la unieii verdad pnsibie 
aeerca del lenguajc, 


En ciei'ro pasaje de su definition tick paiodia, Scaiigero 
mentions k parabask bn d lenguaje recnicu de k comedia 
griega, la para has is fo partkbasis) designs el mo men to cn 
el qnc los adores abandonan k escena y el caro so dirige 
directameme a los espectadores. Para barer ral cosa, para 
poder Kablar al publico, el coru se desplaza [parabaino) ha¬ 
ck la parte del esceaario llamada iogeion, iugar del discurso. 

En el gesto de la parabasis cuando k represcniaelbn se 
rompe y actores y espectadore.s, autor y publico se inter- 
cambkn sus roles- k tension entre escena v realidad st 
afloja y k parodia coiioze el que es aeaso su unico desenla- 
ce. La parabasls es un i A-ujheburig -una trarvsgres 1611 y un 
eumplimienm- de la parodia. Por esc Tricdricli SclilegeL 
a cento, como siempre, a roda posibie aupcracidn trdnica 
del arte, ve cn la paiabasis el punto en cl que la comedia 
va mas alia de si misma: en direction a la novel a, k forma 
romanrica por c^cdciiuia, El dialogo esccnico — In tint a y 
parbdicametire dividido- abre an espacio a) costado (que 
fkicarncnte esca repre.sentado por el iogeicn) y se vuelve 
solo coloquio, simple y humsna cortversacion. 

En cl mktiio sencido, en litcramra, el volverse de ia 
V 07 . narrative hack el lector, Como aslmismo los famoso.s 



II am arias del poem i\ lector, son ana. padbas is, unaperrur- 
badon dckpa.rod.ia, Convene! i'k re flexion a r, cn csta perv 
peedva, acerca de la fain c-idn eminence de k para basis eti 
[a novels moderns., de Cervantes a Morame Convncado 
y evpnl.mdo de sis lugary de su ran go, cl lecrot accede no 
al lugar del autor, sino a. ana suerte de incermundo. Si la 
parodia. k esc is ion emre ennro vpakhra, ventre lenguije 
y nnmdoj celeb ra en real! dad k ausenda de kiga' del a pa- 
labra. humana, aquL en k p-ambasLs. csta dunk-crux atopia 
per ur, rriomen.ro SC sosiega o sc an Ilk. Com.o dice Arturo 
acerca. de su isla: “pneficro fingir quo tiunca exist! 6. Por eso, 
ba.sra el momento en qne ya no ,se vea nsds, sera niejor 
que no mire en &sa direccicm. Avisame, en e.se momento". 
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Carlo Cecchi me enrrego, como recuerdo de Elsa 
Moran te, el ejemplar tie ia Hsica tie S'pinzoa que pertenc- 
do a la aurora. Sc iraia dc .a edicion dc los (Maid della 
filusojin Sansotii, de 1963? que reproduce el rex to latino 
y las nocas de la edicidn realized a en 1915 por Giovanni 
Gentile para la editorial L&terza, y agrega la traduce ion 
italiar.a de Gaetano Durante. La particular devocion de 
Elsa Mo rantc por Spinoza quecla testimoniada, r.omo sc 
sabc, nor la situation en la cima de la cruz-arbol de la 
Canzone degii F.P. e degii I.M., en compama cie. Simone 
Weil, Giordano Bruno, Gramsd, Rimbaud, Mozart, 
Juana tie Arco, Giovanni Bellini, Platon y Rembrandt, Al 
cranscribir esia lists me doy enema de quo los fiiosoFbs son 
mayoria, y cste podna scr el panto dc partida para indagar 
aoei'ca dc las rs.acioncs, eo absoluto evidences, entre Elsa 
Morante y la filosofta: pero ese no es aqui mi proposito. 

Sin embargo, no es sorprendentc que el bcmplar de la 
Erica cu cucstidn contcnga. divers as marcas marginal e; de 
Morante, cn Forma de esttellas. lineis, signos de interroga¬ 
tion y de exdamacion akernados y, en tin, en un unico caso 
signitmarivo, 1111 a antentka anotadon de lectura. QuLiera 



refe brine breveineme a esta ultima marginalia en sentido 
ticnico, parque tesiimonk un dcsacuerdo bruseo y no 
c pi sod i co, quo arroja, creo, una luz singular sob re dertas 
te nates convimones filosbiicas de Moraine, 

Perc echemus uti primer visraxo a la inarcas que la prece¬ 
des La prim era, en forma de on a viscosa estrella roja, acorn- 
panalas defiflicion.es que abren d libra primero He la Etica, 
en particular la sexta, es dear !a celebre definition de Dios: 
"Enticndo por Dios un scr absolutamcnte infinite, es dear 
urn $u start da que consia de una infinidad de atributos, 
ciuda una de las cuales expresa una esencia ctcrna. e infinite”. 
Moran re maxed la explication quesigue ininediataiiniiiie: 
"Digo ctbiolutammte infinite y no en r u genera, pues de 
aquello que es me rumen re infinite.' en Sll genera podemos 
negar infinites atribinos, mientras quc a la csenda de lo quc 
cs absol u mm ente infinite* pertenece to do cuar.to expires a. su 
esencia, v no implica negation alguna”. 

Algunas p agin as mas adektue, una do bit Imea roja 
abaxca d margen del cscolio & la propuesta X, donde se 
lee: “Si alguien pregunta ahora en virtud de quo signo 
pod barrios reco no cer la diversidad dc las sub Stan cl as, lea 
las Propositi ones siguienres, las cualcs mucstran que en la 
naturaicza no existe si.no una unica substantia y que esta 
cs absolutamentc infin.ua, por lo que dicho signo send 
buscado en vano”. 

Es tacil iniuir cl mode en que la idea espinoziana de 
unieidud de k sustancia divina, consdiuida de una infi¬ 
nidad de atributos, cada uno de les cuaies exp res a una 
esencia etern a e iufinita, podia fascinar a Morante. No 
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sorprcndera, en unices, ver marcado tainbi.cn con uns 
es troll.a '■oja cl import ante corokt’io de b prop. XXV, quo 
dice: "Las co 5 as particulates no son otra cos a que afeccio 
nes dc los arributos de Dios, t> sea los modos inetllame 
Ins cuaks los atribut.os dc Dios se exp res an en una cicrta 
7 determine da matter V, F.l hecho dc que to das las cosas y 
codos los seres vivientes no scan orra cos a que los modos 
en los que los arributos divilios se explican y expresan cs 
otra idea que tenia que resultar partjcularmoiite conger.ill 
a Morante, e inciuso constituir uua de sus convicdon.es 
mas profundas. 

A parti r dc os re punio, las marcas se hacen cada vrz mas 
rams hasta desaparecer del todo prec Laments en cl libro 
icrcero, cuyo tratam iento de las pasiones tenia, sin em¬ 
bargo, que interesar intensamenre a Morante, Las mareas 
vuolven de i nr proviso en el escolio 1 de la prop. XXXVII dc 
la parte cuat'Ca, donde una doble serie de signos do excla¬ 
mation c interrogation oltornados marcs. tanto el ICXLO en 
larin como la traduction e introduce en el margen inferior 
del libro esra consideration brnscamence discotdanfe: 

jOb Baruch! Lo sienro por ri, pern aqui no has EN- 

T EXDIDO 

F.l pasije respecto del curd estas palabras sc dlstancian 
es cl siguiente: 

... es evidente quebyes como la que prohibietn matar a los 

an ini ales estarian mas timdsdss en una vans .supersiidnu y 
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cr urKi mu'ieril miseiicordia que en la sain razbn. Flics; la 
regia sequn la cual hem os de buscar nuestra urilidad nos 
ensena. sin dtwla, ia tteeesldad de ur.irnos a lot homhres, 
pero no a las besiias o a las cosas cuya naturakza cs discir - 
ca dc la Humana. Sobre ellis renernos e. mi.smo derecho 
que ellas cienen sobre nosotroA, o mejor aiin, puestn quo 
el cerecho tie end a a sal se define por su virtud, o sea. pot 
six poder. resulia que los HombreA riener. tnucho mayor 
dcrccho sobre los animates que esros sobre lot bomb res, 

V no es que niegue que los animates siencan, lo que niego 
es que e?a consideration nos Impida miiar por nuesrra 
uulidad, usar dc cllos tomo nos apetezea y tratarlos segiin 
nos convenga, supucsto que no concuerden con nosotros 
eti naturaleza, y que sus afoexas son por nacuraleza disunco.s 
de lo.s 11 urn anus. 

Lai razones del desacuerdo de Elsa Moran to son cvi¬ 
de n res. Por orra parte, (a tests do Spinoza clloea eil dett'O 
modo con nuescra sensibilidad v nos trae a h memori.a un 
soisodio de la biograiia del filosofo que a much os parecib 
contras tar con si; imngen: “F.l buscaba -dice Colerus- 
aranas a. las que hada com bat ir entre si, o moscaa que 
arrojaba a la cel a de la a ran a. V observaba esras batallas coil 
cal placer que, en ocasion.es, .sc cell aba a rcir . 

1 Debt) detenerme en este punro no para adarar un pro¬ 
blems dc exegesis spinoz.iana ni para defender la cobcren¬ 
du del 616 -sofo, sino para arrojar luz sobre las razon.es del. 
de.sacuoruo de Morante, que scaso son monos nvidcr.tcs 
dc lo que podrian pareccr a primera vista. 
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Al final cel pasujc quo acabo ce citar, -S pinoic envfn al 
escolio de la prop. LV.li dc ia cerccra parte. 

De aqui > : e segue epic los stares <lc los cud male; que son 
ila.rxados .irradonale? (suouesco qae no poaemns en 
absohlLO <iuda.r tie qae Eos atiir.nakis sientun, un:i ve?. Okie 
conocem.os 4 origen del alma), diiiei'en tie las £ tarns mi¬ 
nis-ins ran to nianto dihcrc su ncituraleza de k nacuritaa 
h nniana. liiuo el cabal lo u'irriy el h ombre son, sin dudi, 
imp didos a. proa-ear por la tujnria, pero ims por una. 
i uj u rta equina y d otro por tuna Injuria human a. De igual 
man era, las lujurias y apctlto' dc los insect os, los peces y 
las rives deben ser dis centos. Y asi, aunque cada individno 
viva con cento, sn lo que se com place r.n es m ra cos a nue 
la idea <> d alma de ere misroto individuo y. per canto, la 
cotnnjiicencia de llih'i di heretic la ccnnuaLcencia del otro, 
tanto CLtanto difieren sus esencias respece-ivas. 

El hec.ho es que, para. Soinoz.a, todos los seres vivielites 
sin tiimneion espresan de cierta die term in ad it manera los 
aiributos de Dios. Pero a esta complete prodmidad on¬ 
tologies, no solo entre los liombres y auimalcs si no entre 
cada individuo de ca.da espede, se opone su divergenda 
ev= el piano de la erica. Precisamente pcirque estan cu d 
in ism o ti L ii lo niodos de la sustanda im.i.ca, os los p Little n 
coi nadir o no segu.fi la til vers idad de sn imuniieza. El 
mayor deredio del hombre sob re los an i males no e\- 
presa, enronces, utia .supremacm jsrirquica u rmtolngic<l 
si no que se correspondc con la general diverskiad de las 
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naturalezas vivicntes. Si exisueras pongarnos por caso, lii 
horsbrc cuvas poEcnciaiitkdcs |« vieran aar armadas poi 
la existenda de In a«fta o de la mo sea y quo con.siguiera 
esrrechaf imistad con ellas, cste hombre ham bicn, segun 
Spinoza, cn poner rodo su ciudado en preservai la vida 
dt esas criat Liras. 

Si volvemos ah ora a Vlorante y oQttsidei’ftmc® con 
mayor atencion sus ideas sobie los ani males y las razones 
de su dcsacuerdo con Spinoza, nos amesgamns a suirir 
olguna sorpresa, ^Cu|i es, para clla, la razbn tic la especial 
digr.idaH dd animal, que Ssinoza no ha “entenciido”? hi 
scnciife: los animales son el union resrimonio de la exis- 
tenda del paratso (orrenal y, poi ello, tanbien soli la iinjsn 
prueba del ya perdido ratigo ecienico del hombre. bsra 
reds absolutamenrr seria es pronunciada de forma comica 
en los dos .fragmentos de _9S0 sob re el Parana terrmaiy 
sob re El verdadsro tey de iq?animates, cn los que Mora me 
habla ‘de la sxrrema prueba de misericord ia qat, induso 
en su severidad, d Padre J-.cemo diera a I hombre, dejdn- 
doio en com panda de an i males, que no habian, conus d, 
coitiido del fruro de la denda”; esc a es una conviction 
presenre, al mtrndghasta derm punto, cn to da su obra. T- n 
los Cuxdenmen octavo, Knlka (cl dnico auuir por d que 
Moral rte conficsa haber sjdo rnduids) dice que " fhjabfa tres 
mancras diterenres de casrigar cl pecado original: la mas 
benigna sc a plica efcctrvamentc, la expulsion dd paraiso 
re r renal: la seguirda era la dcstruccion del parruso mismo; 
la tercera *y csra habna side Ja rods timers da- la prohi¬ 
bition del acccso a la vida cterna, dejin do tndo lo demas 
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como cstaba antes Moran ter comienza con la acep radon 
de ia privnera posibilickd: el hombre obruvo la cicada 
del bien y dei mal y, pot cso, hie oepuisado del Eden, los 
animates, ir manes a esta so rubra, perm anedo.ro n en el 
farcin. Eero esie privilegio negative) cava time el Ios y ios 
by ml ires Lin abismn insosiayabk, que Ios divide muebo 
mas tie lo que la diversidad de la tiacuraleza ms separa ett 
Spinoza. La esdsibn, la fiends. que itravicsa h nbra de 
Moraine no es .simple me are, como en Spinoza, k diver- 
gencia de las formas de vida, k plural id ad discord ante de 
Ios divers os modus de expresar k s us tan da unica. Es una 
fractura cue pasa al interior de k vida ntkma y k escindc 
co das Gftmo Lin filo muv nu.il scgiin su scr pertnanezra 
o no en cl Ellen, segiin hay a stdo o no cuntaintnada por 
k sombra dc k conciencia. La pura vida animal (que es. 
obviacnente ram bien ia vida natural dd 1'ombrk y k vida 
hum ana, k exisr.enda edenica y k conaenda del bien v de! 
mil k naturafeza del lenguaje: estos son ios mdrgenes de 
la herida quo ia herencia judeocristtana ha tnarcado en el 
pe.nsamiento de Morance. y que k separa de sus ado ratios 
gates inucho mas dc lo qut Spinoza cstuvicra separado de 
sus tanas o de Ins otros “Liruios*, llamados “irrado rules 7 ’. 

Pero si esto es verdaH, si lo que Baruch nn emend in fuc 
esa fraemra irreparable, ;por que el no mbit, del E’losofo, 
con una Jeterminacion que lus manuscritoi nines Iran 
deliberada, figura en ia rima de la cmz-irbol dc la Canzone, 
con la ieyenda *ia fiesta del Ltsuro escondido’’? Me he 
preguntado con frecuencia cud ca d significado de esta 
formula singular. c 'E>e que fiesta se trata? ;Cual es el fesorn 
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cscondido? ;Cual e-s d catnino por el que Morantc llego a 
j eco tici] iajcse con Baruch? 

Algunos indlcios para una respuesta estan conrenidos 
i 1 ii d tcxct) sobre ei Ream Angelico, cn cl cue sc hnhta de 
ia relation entre La luz. y los cucrpos. "Los col ores -escri¬ 
be Mo r ante— son im regale de ia lu2. que so sirve de los 
cuerpos para transformat en epifania tenescre su fiesta 
invisible Se sabe que en la mi rad a dc los idiotas (sear 
pobres o ricosj La jerarqina de los esplendores cuimina en 
el signo de oro. Bara quicncs no conocen la verdad, ultima 
alquimia de la luz, las man eras cerrestres son d hjgar del 
tcsoro cscondido , La “liostadd tcsoro escondido” es, en¬ 
ter trees, el hacerse visible, en los cuerpos, dc la alquimia de 
kiusi, Esta alquimia consist?, cn kmisma inedida, en uria 
«spiritualizaci6n dt la materia v en una material \mci on de 
lft luz. Esta hesra” es lo que d conociinienro del icrecr 
genero revel6 a Spinoza sub qiuidum aetemitathspecie [bajo 
cierta especie de eternidad]. 

El e.ncuentro tardio con el Beam coincide emonces 
con el mo men ro spihoziano” en el que Morante depone 
sirs “prejnicios' 1 tragicos y su mitologla edenica para diri- 
girse hada su vision su prana, que, como la irudigenda 
en Spinoz.il, cs mas dcsesoerada que cualqnier cragedia y 
mas alcgre que cuaiquicr comedia. Lsta reconciliadon 
con Spinoza cs importante perque sirve de contra peso a 
una ce.ma.dbn cuya presencia es iuerte cn Mo ranee. Toda 
grandeza conttene una intima amenaza, con la qua csta en 
incesante iudia y a la que, en ocasionq*;, sucumbe. ibda 
inteligencia de la obra que no tonga en aienta esta parte 
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de sombra (quc no es en absolnto df orden psicoibgico) 
cor re d riesgo de caer: en .a hmiiograffa. Para. Mo ran to. 
esta oarte de sombra coincide con ia mitologia rnlgic.o- 
sacrificial quc jcentifica en la vida dcsnuda de la criatufa la 
mis abstain la inocenda y la cal pa. mis extrema, k sarin dad 
y k maldicibn, ia iuz y la oscuridad, y on la qne umbos 
aspectos son indLsccniibles, segiin d ambiguo signiticado 
(quc se pretende cquivocadamcntt original) dd adjetivo 
sactr Isagrado]. Se trata de unacuncepcibn del gdiero que 
imp ills 6 a Simone Well a evocar en los Ci friers la Egura 
del chivo cxpiacorio, on el que el sacrificio funde, en ana 
fund 6 n catartica, inoccnda y culpa, santidad y abyeccion, 
vied ma y verdugo. Hay que reconnect, canto en Mo ranee 
corno en Weil, la a rear cion por aquelln que cs, y bus car 
en su misma. obra los a undo cos quc csta co n l ien c. cl 
men) e n to cn cl quc am has rechazan las tentaciones del 
esplritu dd desierto. 

KS momenta en rue Moran lc abandona la priuiera y 
la terceca de las liipckesb kafkianas para hacer pro pint la 
scguncia. la de la dcsirucdon irreparable y rerroactiva tied 
paraiso, coincide am d virajc sefiaiadn en hsegunda mi- 
cad de ios ados sesenta !o, mtjor niello, pot una suerte dc 
irbnica cifra hi.srbnco-epccal, el sesenra y ociio), esc viraje 
que Cesare Garbnli reconscruyn agudameme en terminus 
psicoldgicos, y que aqi. 11 , cn oambio, quidera trainr de 
enrenacr cn una perspective filoibiic.a, 

J£n la colecdon de aforismos compuestos por Kafka 
en Zurau entre 1917 y 191 fs, y pomp os a men re titukda 
por Max 15rod Lomidemcionn dcerca. del p trade, el dolor .; 
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U aperanza y clcamhio vcrddclcrv, ligura, cii cl n 11 62, esta 
singular afirmadbn, que me parece se contiene, por ass 
dedr, ef epitome o b empresa herald lea del virajc: 

hi her ho dc que no exista nada mas Que uu mundo 
espi ritual nos qtiita la cspenin/.a. y nos otorga In censia. 

]Lri Lanier, en las Nueue puertas , consider'd, qnc csta es 
“Ja mas bdk doctrina jasldica”: 

La enaeAanza jasldica mis hermosa es sin dnda aquella 
.sob re la espiritualidad dc to da la materia, Segiln la 
eonccpc.oti jashtica, toda la mareria t:sca Hcna de chis- 
pas espirlruabs de la sanddad divina, y las expresses 
pu ram erne f ideas de la vida human a, como cl cone: - y 
el beber, el bario y d suetio, la dan/a y el aero amoroso, 
son dc.smatcTiali7.adas por d jasidismo y trocadas en ios 
mas nobles cjercicios idiglosos. 

tis probable que Moranie conocicra. cste texto, Pern, 
eti la perspective kaikiana que ella comparte plena men te, 
csta, lit mis bclla dc las ccrcczas, es tantibien la gilc quita 
la esperanza. La perdida de la espcranza (y acaso de b 
esperanza retrospective que es b nostalgia del Eden) es e 
pj'ccio terrible que la menre tiers e que pa gat en el iiiomeri- 
ro en el que alcanza el pun to incandescence dc la ccrreza, 
Por cso la fiesta spinoziaua es “fiesta del tests m escondidoL 
El Lcsoto esd escondido no porcue alguieti o algo lo Iniya 
sepultado o cubicrto si no porque esta ahora. expues lo. 
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mas alia tit k tragedia y tie k comedia, a la ahsolura y 
desesperida aiisenria de to do secreto. Ill conoedmiemo 
del bien v del mal, que ran prohindamente habia marcado 
con su so in bra la 1 even da mo randan a, se revel a al final, 
en las sobrias palabras de Spinoza- romo el conocimicnco 
de la tristeza y de la fclicidad, y roca tan to a las ‘angelicas 
bestiad como a los “caballeros feroces”, ran to a ios Imina- 
nui como a lew idinos. ] .a despedida definitive del F,den 
perdtdo es, en este sentido, el punro mas a mar go y dificil 
de la aventura creadora de Moraine. Esta es k hora topi - 
ca quo, en las “noches celestes sin resurrect: ion", el A dais 
inscribe p red same nte en el umbral dd “Mundo sakaio’. 
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Mi prop&si.LCij quo puedr;i ver resumido en ei a tula 
quo estd frentc a sus ojos. es el de derinir uiu Hsrancia 
poetica cue 3 hasta ahora, ha qucdado b:i idenddad: cl 
fimi del posma. 

Para esto, deb ere par dr de un a tesis que, sin ser trivial, 
me parcce sin embargo evidente: que la poesia no vivo 
.sino en la tension y la esrision (y, per tamo, cambieu en 
la virtual interfere ncia.) entre el sonido y el senddo, cm re '.a 
serie semiodca y U scmdruLc*. Eso signifies que inter)rare 
preeisar, en algunos aspectos tecnicos, la defmicicn de 
Valery, que Jakob son gloss on sus estudios de poetica: Le 
poems, hesitation prolongs cnire Is son ec is sens. ;Quc os una 
liesicacidn, si .sc la aparta de to da dimension psicoldgica? 

La condone ia. do b imporranda de esia oposicidn entre 
la segmentation rnerrica. 7 la seiuantiea ha conducido a 
aignnos estudiosos a e.nundar la tesis (out yo compaixo) 
segiin la cual ht posibiiidad de' enjzmbe.mtne, el encabadga- 
miem©, consficuye d union ertterio que permite distinguir 
la poesia de la prosa. ,'Pero que e.s cl encabalparniento sino 3a 
oposidon entre ur. I unde metricc y un iimite sintacrico, 
entre una. pausa prosodica y una pausa semantical Pur lu 
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rnnro, se defil'd fit como poetico al discurso en d que C-Sfa 
u pod dor. es, al menos virtual me ate, posible; y prosaico a 
aqiid cn que ell a no pitedf tenet lugai. 

Lus autorcs mcdievales pa redan rener peifeaa conoion- 
da del rango eminence de csta opoddon, aunquc habd 
que esperar a NicoloTibino (sigio XIV) para una perspicaz, 
ddinidon del enrabafgamierucu Mukociens mim accidit 
quad fiflitis ctvuonantui, udhuc scrmu uradoms mm estfinitus 
[l J or cieito mochas veces sucede que siendo hnira la conso- 
nancia, con todo el sentido dc fo expresado no es finite)]. 

Todas las insiantias Jo la poesia parricipan de esca no- 
coincidence, de Cite dsrna cnrrc d sonido y d semido: 
la rima no menos que la cesura. ;Que es la rim a siiio la 
dislocation entre un aeon red niienio semibtiro (la repe¬ 
tition dc un sonido) y otro scmantico, que Induce a la 
meats a exigir una uialegia de senrido nilf donde no puede 
eueonttar mis que una homofonta? 

Ei verso es el ser quc sc crigc on osto cisma. set' hecllo 
do murs czpaitz, como queria Brunctto Latin i, o etre dc 
su spent, segun las palabras de 'vlalJartne. El poem.a es un 
organismo qne se fundi sohre la perception de 1/mites y 
terminaciones, quc defmen, sin coincidir nunca comple- 
mmentc v casi en ciialogo altoino, la unidad sonora (o 
grafir.?,) y la unidad semantic!. 

Dan re es perfettamenre consdenre dc esto cuando, en 
De vidg&ti chquentia (II, 9 ), en el memento de demur 
la aincion a traves dc sirs elerr.entos constitutivos, oporte k 
can tiff fcanddn como unidad dc sentido iscvtentid) a las 
standac lestandas] corno unidad pur amcnic rudtrica: Et 
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area hoc sciendum est quod hoc vttcabulum [standa] per 
solius tartis respecturn inventwn est, videlicet ui in quo 
rata caution is (in suet contenta, iilud dice recur stantia, 
hoc est mans so atprtx she recepUiculum iosius ariis. Nam 
quernadmvdum camio est gremium to tins semen tits, sic stantia 
to tarn artem ingrtmiat; nee licet a liquid ctrtis sequent thus 
adrogare, sed solum artem antecedent^ induce [Al respecro 
.se debe saber que es:e vecablo (estincia) sc e.srabiecib 
solamente respecto del arte, a saber, como si estuviera 
■en el cor.tcnido todo el arte dc la can cion, Y se lo llaind 
estancia, esto cs, una gran mansion o tin receipt a culo die 
todo el arte. Piles, como ia cancidn es el cobijo dc todo 
sentido, asi la estanda cobija todo arre; y no es lid to a las 
cstandas signiemes abrogar algo del arte, si no solo investir 
al arie dc. la cstanda que ante cede'. 

Es decir que Dan re corcibc la escructura de la can don 
como hindada. cn la rela.dbn entre uni unidad global 
escndalincnzc se nidation ("regain de coda sente n da") 
y una unidad escndaltnente metrics ( l ‘regazo lie todo 
ar:e”). Una primers cor.sccuenda de csta ubicadon del 
poema cr la disyuncian escncial entre sonido y sentido 
(rnarcada pot ia virtualidad del eiicabal gam ie rite) es la 
import and a decisiva del final del verso. Se pueden con- 
tar las sikbas y los memos, verificar dnalefas y oesuras, 
dasificar anomaKas y regular idadcs; pero el verso es. en 
todo cast), uni unidad que cncuentra su principium in - 
dividuatifmii fprlneipio d? individnadoifi solamente al 
final, que se define sblo en d punto en cl que termini. 
He propucsto en otra parte Ibunar verstuni, del rermino 




Giorgio Agtfjnbcn. 


latino quc indica el putito en que d arado lega al final 
dd surco y da la vuelta, cste rasgo esendal del verso, q'.ie, 
qufitas justamenu; por £u evidcnda, ha permanecido sin 
nombrar entre los modcrnos, Los tratados medievaies 
senalaban, yin embargo, su importancia. E. libro cuarto 
del Lctbonntus regisrra, risf, fmalis termmatio [termimicidn 
final' entre los elememos even dales dd ver.so, junto con 
membnmim distinctio [distincibn de los miembtosl y 
muwarum mimeratio [en urne radon de las 5 flab as]. El an tor 
delylrj de .Munich, por so parte, no con)unde el final del 
verso (al quc llama pausatio [pausa]) con la rima. sino que 
lo define como su origen o condicion de posibilidad; esi 
auiem pamaiio fans ennsonantiae [la pausa es la fnente de 
la consonancial. 

Unicamenre en esra perspectrva cs pc-sible comp rentier 
cl presrigio singular, on la lirtca proven^aJ y stilnovista, de 
esa especial insiituddn poctica que es la ritna sudea, que 
los Li-ys IJaman rintatret-mpu y Dante, cl&vh .clave]. Si la 
rima serudaba un antagonismo entre son!do y sentido en 
vi.rtud de la no-corre.spondcr.da entre ima homofcma. 
y una signification, aqui la rima, al no coneurrir alii’ 
don.de se La esperabu, deja. que am has series converjan 
por un instance en. ,a apariencia de una coi addenda. 
Digo aparicncia por que si es verdad quc ei regazo del 
arte purece aqui romper su clauaura meirica para dirigirse 
hacia el regazo dd sentido, la rima suelca reenvia a su vez 
a una rhyme-jdiow en las es troths sucesivas y, por lo tan to, 
no Jiace om cosa quc dislocar la estructura metrica a un 
n ivcl me ca.es crdfico. Por esc, en manos de Arnaut Daniel, 
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esta evolutions cisi natural me rue hiria la pa.lahra-ri.tna 
para tradin' el magnifier? mscaukmo tie la. sex tin a. Porquc 
la pal a bra'rims, qs ante to do Lin pun to tie inderidibiikkd 
e litre tin dcinento por excdencia aseinanuco (k iiomofo- 
nia) v mi elemenro por excclcocia scmantico (k palabra). 

I .a sox tin a es k Forma poetics quo deva ia rima suelta al 
supremo canon compositive y rm&ca, por asf dedr, la 
incorpotaddn de un demenro del sonido en d regazo 
mismo ael sentido. 

Pero ha 1 ley ado el mo memo de enfrentarme con el tenia 
ananckdo y de inrentar mia dcfinicion de esta practice no 
abordada en los esrudios de metrics y tie poetica: cl final del 
poems, etl cuanto ultima cssructura formal perceptible en 
un rexeo poetica* Existcn "rabajos sobre los mapii de la poo 
da Uunoue qui/is en medida insuficientc) pero invescigiH 
ciones acerca dfe'i final kitan, #n carabio, casi por complete. 

Memos visio a forma i.enaz en que el poem a sc demcra 
y s os t Lend en ia tension y cn la division entre el sonido y 
el sentido, entre la serie metrics y k sintactica, jPero que 
sucede cn cl pu.uro en que d poem a tormina? Con toda 
evidencia, la oposicion entre un llmite metrico y un limite 
scnssntico ya no es aqul posible cn modo akuno; lo que 
consul, sin refutacion posible, por d heclio trivial de quo es 
importable un encabalgamicnco en el ultimo verso de un 
poem a, Rs uns trivial! da ri, pero no por ello deja de im¬ 
plicit unu consecuencia un ernbarazosa anno necesark. 
Puesto que. si d verso se define precisairiente media me la 
posibilidad del cncabaigamiento, sc deduce que el ultimo 
verso de un poerrm no « un verso. 


2S3 
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; Sign i Pica esto quo el ulrimo verso sc degrade en pro Sid 
Deicmos por ahora esta prcgunrasin responder. Quisiera 
sin embargo tLesentranar el signifies do flamantc que 
adquiere, en esta perspectiva, el No saique see de Raimbaut 
d’Aurenga. Aqm, el final de cada estroffi —yes pedal me rite 
del poem a complete, pororra parte Inelasi ft cable- se dis¬ 
tingue por la inesperada irrupciofl de la prosa — que senala, 
in extremis la epifani'a no contingente de tin indcddible 
entre pros a y poesia-. 

De pronto se aclara la intima necesidad dc estas disLan- 
das poeticas, como ia xomada o la dsspedida, que parecen 
destinadas exdtLsivamenre a notiticrar y, casi, a enunciar el 
final cel pocma, como si cste tuvicse tal necesidad, como 
si el final implicate para la poesia una catastrofe y una 
perdida de idenddad tan irreparable? como para erdgir el 
despliegue dc medics metricos y semanticos especkiies. 

No es cste el lugar para in veil tana r cstos medios ni D3.:a 
establecer una fenomenoiegfa del final del poema (pienso, 
por ejempio, en la interrion particular con que Dante 
scflala el final dc cada canto de. la Comedia a navis de ia 
palabra sreUe, o en la rima que, en los versos sucltos de las 
canciones dc T eopardi, intern en.en para cvidenciar cl final 
de las csrrofas u del canto), Lo eseociai cs que los poeras 
parccen consciences de que cxisce aqui, para el poerna, algo 
como una crisis decisiva, una verdadera cme de vers, en la 
que se poiic cn juego su propia consistencia. 

De a 111 e. ispecto con fiecuenda decaduuc veasi abvet- 
to del final del poema. Proust observg en una oolsi 6n, a 
propdsko dc los likimos versos dc los pocmas de Lei fleurs 
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du mal quo el poema parece bruscamente amunarse y per- 
tier cl aliento Hi tourne court -escribe- tomb? pmque ctp 'iat 
[.,, ] it sernble muigre tout (fit V y ait id quelque chose, d'mmne, 
tin manque de soujjle). Pienseseen '‘Andromaqudb compo 
.sicion intense v heroics que rermira con este verso: 

Any. capr.fs. ana vn incus. $ bien d'auires encor. 

Accrca dc oiro poema bauddairiano, Benjamin obscr- 
vaba otic “se imerrumpe bruscamente, lo que produce la 
impression, doblemcnte sorprendente para mi soneco, de 
algo fragments rimEi decaimienio del ultimo rasn es 
in dice de la relevanda esmictural y no contingency on la 
economia poctica del aconrecimienro que be denominado 
"final del poema”, Como si ei poema, en cuuiilo estructura 
formai, no pudiese, no debiesc terminal, como si la posibi- 
lidad del final 1c fuese radicalmentc sustrai'da, pu.esto que 
dla im plica ria ese imposible poetico que es la coincidcncia 
exacta entre el sanido y el semido, En d punto en cl que 
el sonido esri per precipitarse cn ei abismo del sentido el 
poema husca salvarsc sirs pend iendo, por an deeir, su propio 
final en una declaration de estado de emergencia poetics, 

A la lux de estas reflexiones quxma ahara examinai an 
pasaje del De vulgari doqumtia en ei que Dante parece ex- 
pone r, al monos de manera imp it cits, d pro Idem a del final 
del poema. Ei pasajc so enaienrrs en el libro III, donde 
el poeta rrara de la disposicidn de las rimas on la candon 
(XJII, 7-8).Trss definir la lima suelta (que alguien sugiore 
11.3mar davis), el texto dice: Pukerrime tamen sc babem ulti - 






mvrum cttrminum desinmii&e, si cunt riihmo in iikntiuni ca~ 
dwH [Muy belias sir; embargo son las term in a clones be ins 
ulrimos versos si caen, con las rimas, cn cl silendo', jQue 
es esra caida del poema en ei sdcncic? ;Quc es una btiiczs. 
que cae? ( -Que queda del poema dcspues de su ruin a? 

Si ia poesia no v.ive si.no en ia insoluble tension outre k 
seric scmiotica y la semantics, ;que sucede en el mom who 
final, cuando la oposicion entre las dos series eLcia dc ser 
posibler ;Existe aqui, al fir., un pun to de coincidencia en el 
que cl poema, en cuanto “regazo de rodo el send do" se ftin- 
dc con su elemento meuico para transitar dennitivamerte 
hack k prosa? Las bodas mlsticas del sonicLi y el send do 
podrisui, en esc caso, tener lugar. 

;0 b ien, al coiurario, cl souido y d .serin do quedan 
separados dc una vez para siempre, sin con tact o posiblc, 
cada uno perpetuamente en su mimdo, como los dos sexos 
en el poema dc Vigny? F..n este case, d poema no dejaria 
tras dc si mas que un espacio vatic, cn cl que cn verdad, 
segun [as palabras de xVLallarme, nen riaura eu Hen que le 
lieu, 

lodo sc complies aun mas pot cl kedio dc qnc no exis¬ 
ts*) en el poema, para ser exaccos, dos scries o dos linens en 
fuga panic k, si no una sola, record da al mismo tiempo por 
la comenot semanriea y k semidtica; y, entre a mb os fkt- 
jos, esa hr uses division que la mechune krresank] poetica 
quiere man tenet a toda costa. (Li sonido y el senrido no 
son do s susrandas, sino dos intensidades, dos tvno: [tones] 
dc una unica susrancia lingiiistica). F.l poema es corno cl 
catechon ,lo que retienej de la carta de Pablo a los Tcsdios 
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(Tl, 2 , 7 - 3 ): aigo que frena y retard a el advenim tenet) de! 
Mesias, aquello tie la que, ciiinpliendo cl tienipo tic :a 
poesu y uiuficando los Jos eoncs, destruiria la maquina 
podica precipitiindola cn el sifimem ;Pero aial puecie ser 
cl fjjial ck csta conspiration teoldgica Jei iengemie? jl’or 
que ml obsrirucion er. niantencr a coda costa una divi¬ 
sion que solo gamntim d espacio del poem a a cam bio de 
sustraerk Lodaposlbilidad dc un acuerdo perdurable entre 
d sonido y el send do? 

Rslcamos ah ora lo que Dante escribe aceixa de la 
manera mis bdla de finalizar un pocma, alii do tide los 
ultimos versos caen, rimados, en el stlencio. Sc sabe que 
sc cram, para el, casi de una regia. Piensese, a u'lulo de 
ejemplo, en la cornsda de la rima Co<i net m/o partar 
vogiio esser at pro. El primer verso cermina con ana rima 
absolucamente suelta, que coincide (y no sera .sin duda 
por casualidad) con la palabra que nombra la in tendon 
suprema del poema: donna. Esc a rima sucka. que parcce 
imddpar un punto dc colncideucia entre sonido ysenrido, 
viene seguida de cuatro versos ligados tics a dos por un 
cipo de rima que la rmdicibn metrica italiana define como 
badat£L : ^ bt^^<^d , : 


Canzoti, vatzenc dm to a quclia donna 
che rn ha ferito ii ruin? e aue m iniaia 
qudto ond’io hopi& goto, 

£ dalle per lo coy d'uru i utetta; 
che beUdnwr uiqnhta in far vendetta.. 
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Tbdo si; cede como si d verso que. al final del poema. 
esea casi irreparabUinente ca^eildo en el senrido, se ligase 
cstrcchaii'iente a su rhyme-fellow v asf enhizado eiigiese 
ib ism arse junto a el en d. si lend o. 

Elio significarta que el poema cae marcando un.a vez 
mas la o position. dr .0 scmidtico y b scmantico, de mode 
que el sonido parece qnedar vinculado para sje.rrpre al 
sonido y el senrido al send do, I.a dnhle irrensidad que 
amnia la iengua no se aplaca en tma comp rensi Oil ultima, 
si no que se precipita, por aSl deck, en el silencio en una 
caida sin fin. Do este mo do el poem a de.cvela el objehvo 
do :iu orgul.osa estraregia: que la iengua consigi al fir. 
Comunicarse a si misrai, sin pcrmanccer no die ha en 
aquello que dice. 

(Wittgenstein esc rib to una vez qne "la ill atom ddbena. 
ser tin ica m eti re p octizada” \Pbilcs<?pbie ditrfcc man eigtn tUch 
nur ehchten}. Quizas la prosa filosofica. en cuanto ha.ee 
oomo si el sonido y el sentido coinddiesen en su discurso, 
corre el riesgo dc cacr en la banalidad, es deck dc carreer de 
pensamiento. En cuanto a la poesta, so podria deck, por el 
contrario, qne esta amerazada por uri exceso de tension y 
de pen.sarniento. O, q/nizti.s. paraffaseando a Wittgenstein, 
que la poesfa sc deb end limcatnentc hbsofar), 




; (JO 


Apendicr 


Un enigma de ia vasca 


.47 


En el pro logo (o, mejor dicho, cn la krga ntzo) agfc- 
ada en 1936 a la segunda edition tie Ricardo deiU Basca 
ikecuerdo de k vasca]. Delfini, tias hiber dcfinido el 
Client*) corr.o “un enrcdo quc nadie cncendio*, advierre a 
los leaores contra la rentadon. de pieguntar: ";por quo la 
vasca? ;Quit’ti es? ^Que signifies?”. 

Sin duda el pun to de maxima oscurickd del cuenr© es 
el poema en una lengua desccnocida que derra, como un 
sello final, el trovarchtsde las ultimas paginal del cuenro: 


Ene izar mfitteu 
ene charmagarria 
kbitik znre ikhustera 
yten mtzmm id ham; 
kahi-itz.cn dudaiarik, 
zande l&kh&ttunki 
gahiizkff ametsrf bczdlct 
ene knntud zcti'tzuLi. 


" —as ia/; dc Rkoraudella Bhuj remitcr. a la cdkiijidc Gnrztr.ti: A. DelHni, 
i /iriTi'Wi, iVnlia, IS 63. 
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Estos versos incninpreusibles puedtn escrmdcr algiim 
indicio para una respuesta. a k,s pregunLas del inquicco 
lector: es lo que sngicre, mis alia de h posicidti. estrategica 
in fine , el becho de quo eti la mzo d autor. a I conrar 'no 
sin algnna dclibcrada analogia con el pasajc de la Vida 
mieva en el que Eknte refiere la cpiknk de Rearriz) d 
primer encueotro con la muchacha de quince anos “a 
quicn [lame la vasca' (p. 9.5), la caractcriza precisamenre 
medianre un envio a su lengua: dla habkba con so her- 
mano fc en una lengua de tan eonmovedora dukura qua 
mi amazon, al oirk, paretk querer quo sc detuviera el 
propio laddo para dejar las cosas s uspendidas para siem- 
pre en ese iixstantd’ (p. 92), (Mas abafo, cl autor quiere 
enrender las pakbras de I os dos kermanos y se ncerca a 
ellos “casi Irasta tocavlos’’ (p, 94); pern solo consigns en- 
tender k palabra ententes, que aqui es pro pi amen re el in 
tilo tempore del mitob l.a vasca entra en eseetut a traves 
de la dulzura de una lengua desconocida y sale do elk 
median te el murtnullo inasible de una glosolalia. .jQuien 
es ia vasca t <:Pof- qu£ csta obstinada Caracterkadoo a traves 
de u n impenetrable "hablar cn glosa? 

Una primers respuesia esta implicita c:i la naniraWa 
glosolalica de ios versos cn cuestion. Si .a vasca es, scguri 
una informacion repetick varias veces a lo largo del cuemo, 
algo tan inrlmo y presente que no puede scr en nriigtm ease 
rccorckdo (‘yo quisiers que me fucra a tal pi into familiar cpre 
cualquier rccuerdo, por forzado que sea, no pudiera cUrme 
de elk ni siquicra Li intagen”, p. 21C), ;q„ue es, entonces, 
mas :mirno e i nmemorable que una glosdalia, es decit 
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una lengua cr la cue d espiritu se confunde inmediata- 
mente con la voz, sin la mediae ion del significado (dr, ). 
Cor XIV; Td que ha hi a en g,osa no hxbla a los humbles 
sttio a Dios. Hu efeem, nadie lo cnaende: dice en espirirn 
cosas mlsteriosas”)? 

biguiendo Lina persistence intension rrovadoresca v 
stilnuvista, que hacc de n n rwWlemenino td simbolo dc 
la lcugua de la puesfa, la vasca sen'a !a cilra de esre origi- 
nario c inmedia to e5ta.ru to de la leitgua quo, coino el parUr 
mam-no do Dante, esta "prim era, tana y .sola cn la. men re”: 
cs dedr, -espccio de la dial no cs possible ningiin saber in 
ninguna “gramatica". Ho cuanto hace a la expedenda dc 
esta morada inmediata de la Icngua en el principio, el poera 
no puede “decir nada que tuvieru algo que dedr' ip, 21 11; 
esu absolutamente sin palabras frentc a la lengui. 

;Por que, entonoes, si la vasca cs la figura de este nennte- 
cimiemo inmediat’O de la lengua, el cuento sc tinila, en cam- 
bio, "Recuerdo de la vasca”?; Por que la vasca. no solo esta 
pe.rdida sino que es, incluso, uni ‘perdida eterna’ (p. 206 ): 

A! contradecifse de este mode, Delfini dace ur discrete 
guifio a la oua vasca dc la li teratura italiana del siglo XX, q lie 
eon roda probabilidad cs su uiodelo: Manuel its F.rchcgaray, 
la ctiulla de “Dualismo ce los Cantos eificas, cuyo noinbre 
dciiuncia iriconfuiidibiememe su oriuen visco, Contra in 
ingetuia creencia cri uni nativa inmediacion dc la poesia, 
Campana (cue formula aquh como ha observado Con tin i, 
su poetica) bate valer el dualismo y la ciigiosia quo constitu- 
yen In experiencia de la poesia: la rnemoria y la in mediate?,, 
la letra y la voz, el per.samicmo y la prescncia. Em re la 
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iiviposibiiidac de prij.SiLt' ("yo no pensaba, no pciisaba on 
ustedes, yo nunca pen.se en ustedeCj y el podersolo pc ns ax 1 
d'yo perdla ententes aManuelita J. Entraba, recuertlo, en 
la bibiioteca...'"); enrre la incapacidad de recordsr en la per¬ 
fects, aworosa adhesionai. prose etcy ..a mctJioria quo h 
ptedsairiente en la imposi.bil.tdad de este amor, la poesia csd 
siempre dividida, y cstu ultima divcigcncia cs su dictado. 
Como en la cancibn del rrovador bo Inner de Mars el ha, 
el poeta no puede sino recordar en ei tarn to aquello que, 
en el canto, quisierasimplenriente olvidar i "Cantando me 
vienc d tocutTdo que quiero, cantnndo, olvidar.,,"}. 

De aquh para Dell ini, “la irremediable iragedia de este 
recuerdo" (p. 21.1): la txperienda de la iengua. poetici (e.s de- 
cir, del amor) esta. enterairtence comp rend ids en Is esdsidn 
cur re una presend a in memorial y an s<5la pnder records r 
l.a lengua de la poesia no es, entonces, una perfects glo- 
sclaim, en la que la J sets ion se sulura del inismo moco 
en que n in guns lejtgtia human a. a pesar de su tension 
ha da d absolute, pucdc nunca, descabalgando [a media- 
cion del sen tide, resolverse sin residuos en un "llabiar cn 
gins a”. La desaparicibn de la vase a es e tern a, porqtie till t a 
eternatnente en la leiigua de lo.s ho mb res, en la qi;e solo 
sc da testimonio mediante d babelico desacuerdo de ins 
multiples idiom as. 

■Si esto es verdad, emotions la poesia que cierra el cuento 
no puede ser senciilamente una glosolalia si no que debe 
axest'iguar de algiin modo esta radical digiosia. de la estpe- 
ncncia poetica. Una interpretation ejecutada gracias a la 
ayuda de una am.iga espcdalista on lengua vasca confirm a 
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csta. hipdtesis. Ella me ha permirido a cep car, mas alia de 
Loda duda qu c, lei os de amsriruir mu invention gjoso- 
lalica (como en derm? tuentas de Landolh), k poesfa es. 
cn verdatl, una cobta cn perfccta kngua vases. 


Ll poem a -informa mi arnica— esta cscriio en un vasco 
del none perfectamentc comprensible, NaturaJmetite no 
es un vasco quo respete las normas de la Real Academia 
vasca; presents, por cjemplo, el uso del conjunrivo y de 
a eras formas grainaticales qu e yn no esun en uso, F.l irnico 
rasgo que sc puede deftnir como incor recto es la gratia 
ichiltk en el v, 3, quo debetia ser enmendada en ixitik: 
por otra parte : cl termino koblazzm [y. 5) ?* no signiijca, 
a parrir de '"copin' , “trovar”, es dear "compoiicr poemas'*. 
En base a estas ca rattens ticas es poslble techar el pnema 
enrre los siglos XVII y XVIII. 

He aqtil k traduction: 

iVli escrella amada 
mi h-cehiteia 

vengo sigiloso a contemplate 
as 6 mate por mi a k vent ana; 
mientras compongo ujh poem a. 
eti ic vas durmiendo; 
como el siiL-no de Is noebe 
scs para ti mi canto. 
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Es evidetiie. en ts re pu.nco, quc la* iln.eas quo en d 
cuemo precedes inmediatamence al poem a proved) una 
sueite de pa rains is, y q lie Deihni debia, ciitOIlCOS, cono ■ 
cer d sign iii cad o, aunque diff dim elite podia haber sitio 
tscrico por el. Como consign id el rexto y la ccimpetencia 
lingiiLstica suticicnte para cornprendcrio cs un problem a 
que dejamos a sus -uturos biri-grafos. Baste, por ahora, 
haber aporrado a [guna contribution i La imetigenda de 
un enigma (o, mejor dicho, de un 'knredo'} quc que da 
todavia sdbdamciltc aliudado, 

+ + + 


En marzo de 1993 , de spuds dc quo c.ste artieulo so hu 
biera pubiicado en el numero de la revista Marka dedicado 
a Deihni, iredbi de Bernard Simenne, cxcelente iraliwista 
trances, la enrra cuya pare esencial reproduce aqui: 

He tenido ocasidn sic leer las paginas dc su texto Xn 
enigma de la vasea" en compand de uti amigo vised de 
UststrritK, quicn de snrr.ediato reconodd el posima dtado 
por Ddnni: se crata de un rexco del “viioonde de Belzun- 
ce’, escriio bacia finales dd sig.lo XVI o prtndpios dd 
XVII. La [induction es un poco cistima de k sugeridit 
por su amiga especialisca en vasco. Seria: 

Man ttaile. alniis 
ma charme-use 

sn silence uouy i mas omtcmplzr 
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fapprocne dc la feneire; 
quand ie poerne Mill sur mw t'k'n-s 
restez cndormic; 
i jut form chdnt vms soit 
a»nme un revs dziw la nuir. 

Los versos 4 y 6 tieacn on sen tide ditcrente y mas 
coherence en esui posible version;, cs el poets quien se 
dirige a la veil cans, y cl sexto verso es ona exlioitacion 
fimperativo'i. Hite poem a. que sc volvid casi una cane ion 
popular: sc ciicuentiA en varias anrologias vascas, que ie 
rmed o indicar si cl date .e imeresa. 


Esce poem es una pieza importante end puzzle de la 
poetics, ddhrdana, no soio pot la ecuadon poes;a/su«fiu 
cue contienc, duo adeinas, v sobre todo, por cl juqgo 
entire lengua eal y iengua. iimginaria que migiere. Pern, 
adenitis, el poema podria arrojar una nusva luz sob re der- 
tas crcadon es de 1.an do If i (come la inlntcligible —excepto 
para su autor- composiddn intluiaa en "Diilogo de los 
mdximos -si stem as", cuva consisrencia amen Idea co liven- 
drfa ah ora verihcar; en aquellos an os, Deltini v Luncolb 
eran parroquianos de los cafes florenunos, y es conodda 
la pasion del joven Landold por las kuiguas esotericas) y 
abrir, po: lo tanto, una rubrics historiografica inedita en 
la diglosia de la poetim iraliana del siglo XX. En particular, 
Las tesk avanzadas por el persona ie del “Dialogo 1 indicado 
como Y asumirfan, en esta perspectiva, im Lnconhindlble 
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drub re delfiniano (sin desmedro del orden cronologico, 
y± que el "Dialogo’ cs de 1935). 


266 


EJ final del pnema 


La caza de la lengua 


En la Bib I la, el cazador por excel end a es el gigante 
Nemrod, el mismo id que la tradicibn at rib aye el p rovec- 
tr> de la tor re de Babel, cuya cima debi'a toear d ddo. El 
auto' del C idiesL la define to mo “bravo cazador delance 
de Dios’ 1.10, 9) {o inclufo "tomm Dios*', segun ia version 
I a tilt a mas antigua, la “Itala”) y esia cualidad venatoria le 
era tan consustaiiciaJ como para ha.be ree converrido en 
proverbio (“de aqiit nace el proverbio; como Nemrod 
bravo cazador ffente a DW). 

En Inferno XXXI Dan re casngs a Netnrod nor su “mal 

fc 1 C v. 

pensamien.ro" con la perdida del lenguaje significants 
(“que asi es para el cuaiciule: lengua i como la suys para 
los tie mis, in comp re risible”); el solo puede prefer it .sor,i- 
dns privados de senckio (“ Raphdmay amich ztibi aim?) o 
uunbien, como cazadur, barer sonai el cuerno Cl... alma 
obru.sa / tie liras el cuerno, y con eso tc desahogas”). 

<Que ine io que cased Xemrod? jPor que su caza es 
“conera Dios”? Si el castigo dc Babel fue la contusion de 
las iengnas, es probable quo la caza de Nemrod mvieia que 
ver con un perfeccioitamietito artificial de la dnica lengua 
de los .hombres, que debfa conceder a la razdn un podcr 
iltmirado. Fsto es aJ nienos lo que deja an tender Dan re 
cuando, para caracteriznr h peiiidia de los gigzmes, bub la 
de. “iirgumcmo de La rnente" {fnf., XXX], 55), 

;Es acaso casualidad que Dante presenre siempre, cn 
Dc vuig/m ehepurntia. su biisquctia del vulgar i lustre me¬ 
dian re la imagen cc ana caza ("cazamos la ieugua" 1, XI, 2} 


-fly 
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y que la lengua usi conseguida sea. asimilada a una bescia 
feroz, a una pantera? 

En los origenes dc nuestra tradicion iitcraria, la bus- 
queda de una lengua poetics, iluscre se pone, asi, bajo el 
inquietanre signo de Nernrod y de sli caza titanica, como 
manifestando el riesgo mortal implicito en todo mtento 
de restaurar ei esplendor original de la lengua. 

I a "C3za de la lengua" es, a la vez, arrogancia antidivma, 
quo uxalta d poacr tazoiuidot dc la palabra, y busqueda 
ajtiorosa que quiere, en cambio, poncr reparos a ia pre- 
sun don babelica, Cualquier empefio humano serio debe 
enfccncarsc i n defect ibleme nee con este riesgo 


Eli la poesia del ultimo Giorgio Caprom. escos dos 
tcrminos Converge n hasta coinddir en la idea de una caza 
obsesiva y feroz cuyo objeto e.s la palabra misma, y cue 
une en si d reto cel gigante bfblicn a los limitcs del len- 
guajc y la piadosa venation dantesca. Ambos aspcaos de! 
lenguaje humano (la no mi nation de Xemrod y la amarosa 
busqueda del poeta) sc iian vuelto ya indisringuihles, y 
la caza es en verdad una cxperienda mortal, tuya presa -da 
palabra- cs una bestia que, dice Caprom, “vivifica y mati' 
y que, “mansa y atroz”, vuelve, quizis por dlrima vez, a 
end osar el manto jaspsado de la panrera dan testa ,'peio 
una ‘pantcra nebulosa” y ’’suidda”). 

La palabra se dirige entonces liacia su misma potenda 
logica, dice I'/v. en ese extremo gesto politico, solo puede 
aterrar su propia instusatez, solo puede apart ter en su 
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desvanecimieuto. la "tuba;" que sc sientc vibrat “en. eecT en 
la musics, interrumpida del ultimo Caproni es la ultima, 
amortiguada res o nan da del “alto cuerno' dclirame de 
Nan rod, del lL b;avo caz.ador delantc de Dios”. 
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Tnterjeccibn en cesura 

Pier Paolo Pasolini fire el prim era enadvertirk especial 
importuncia de las interjecciones cn la poekide Cap ran i. 
A prnposito de la “naturaieza exckmativa’ dc ia materia 
poetica caproniana, Pasolini idcnrificiba cl espechnen 
mini mo del verso que abre el primer poemi de la St&nzc 
della fiini.cuf.arp (1 952): Le carretts del latte obi mentre it 
sole 11.35 carrms de la leche, ay, mientris cl so!], dondc se 
rrara predsamente de Yma interjeccidnpara [...] quo abre 
paso a la musica vibrante, tkerte y seria de esra tioleccion 
dc cstrofas y sonecoi”. 145 .Podrkmos prolongar csta obser¬ 
vation. En cl verso citado, cn. et’ecro. la incerjeccion ahi 
aparete cn el punto exacto en el que, cn d endecisdaho, 
debena encontrarse la cesnra, que queda asi scridblemence 
dlficnlrada. Ya sc k defina como una pausa o to mo una 
inflexion melodica. la cesura (que cae aqui entre latte y ethi . 
con sinalefa en iuntura) represent?. en rode cawi (cumo cn. 
el encsbrJgamionio y la ri in a) una disyuncion al menus 
virtual ciltrs k serie semiotics y la semantics Pero, en el 
verso en cuestibn. esre efeotc- suspensive o asemantreo 
results reduplicado por el hecho de que la ccsura coincide 
con el punto cn d que se inicia k interjcccion, es decir eon 
ana fxaotura radical del discurso sin cacti co. Es como s.i ia 
silendosa pausa virtual dc la eesura die pronto sc liiciera 
grito; como si abriera, en k terrada contiguradon metri¬ 
cs dc lax St-anze, algo como una licndidura. Esta “cesura 


lM E E Pasolini Pa&i&ne e ideologic., Mil-m, Craiv.ar.:i. I 000 , p. 414. 
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gritada", tine cs ,iin duda ima de Lis mas exrranrdinarias 
invenciones metricsts del Caproni “peired 1 ,' 4 '" tna.rca.ci es 
tado de reunion maxima de la energia prosodies del verso, 

En la nora tinal ai Passagto dEnea, el prop in poera. 
hahla, a prorositn de esrns poemas, de nna ‘'desesperada 
tension mdtrica' 1 . Esta dcfinicidn debe enten druse lireral- 
m.enre, en el send do de quc nos encontramos aqui kentc 
a una eacas per add n destimda a tensar la metrica, en la aue 
el aspectu cxtcnsivo y computable deis pa so al intensive! 
y conrinuo que, en d If mite, se.ria imperceptible en la 
ejecucion. La interjeccidn ahi no justituye nqui al verbo 
(com.o argumenta Pasolini) sino que opera mis hien como 
un tensor, que impula a la Iragnientadun metrica lisusta d 
pun to dc la dcfkgradon, En d ex demo, to do el poem a 
aparece, como llii luuco campo de in ten si dad variable: ce 
aquf su caracteristica and a dura exclamativa, como si I os 
catotce versos iormasen uua union in Litrjecu bn de la quc 
la interjeccinn teenies ahi const! til ye el mo del a en minia¬ 
ture, contenido en akyme en el texto. 

La inter) eccion en ecsura -o cesura gritada- dene, sni¬ 
pe ro. ono aspecto en el que fundom no ya como indite 
meineo-iormal sino : por asfi decir, cnmo indice historico- 
profetico. La critica susle disdnguir dos fastis cn la pnesi'a 
dc C laproni: una prime.ra, dominada por una fuer.e y 
ccrrada formulae!on mbtdca, y otra. mas rardfa, en que 
el poeca parece romper su preciuso inscrumenro mdrico 
para dar In gar a I os versos hlicrrum nidus y a la aprosodia 

Referenda a. cir.o Cc LUirrti rim pnrroiC qLi;: DariiL cU.litii i:n;i prut cr 
JLi:jjiLh Pnr.T' e& sus Rime .M cd i.|. 
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de los uicLmos libros. La cesura interjectiva fandom como 
una suerte tie precursor oscuro que, en el interior de una 
estructura metrics todavfa inracra, anuncia la i race Lira 
del "vinculo mosaico” que llfranco cacciaiorc e ilcontc di 
Ktvenh tiller registrar) a traves de la cada vet mas firecuente 
introduced bn de los punt ns suspensivos. 

Lc biddene -quizas la obra maesrra de la poesia de 
Caproni, hack mediados de los an os cuarcnta- pueden scr 
Id das. en esta perspective, como el momento preciso en 
que una tension profetica y deflagradora after?, amenaza- 
doramence dentro de la soft da partitura metiica del primer 
Caproni. Con perfects lucidcz, vstaaparicidn Ld precursor 
esta rubricada al final de las primeras siete cstrofas enmt) 
una irrevocable “division del tiempo": 

ni ah ora ni nuiica 

babrd. socorro para a quel cieinpo dividido 

hasta que. cn la octava y ultima estrofa, ai callar del "pie 
meibdico’ del pocma, el precursor emerge como 

tin dia mas 

en el tiempo aun imseto e indiviso. 

Este “tiempo indiviso" cs el de ''coda una generaciuii 
de ho mb res", presa de la d i so lucid n tanto de la persona 
privada como “de todo tin mundo de insticuciones v de 
mitosh Ei prop to poeta lo sugierc en 13 nota con que 
conclave cl libro; pero que ello sea incluso y en ia misma 
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modi da el do una. prim era y prc:coz Iragiiicmadon do Ids 
insdtuciones m Ericas eaprcnianas no es sin duds irrele¬ 
va flte para la hi storm do la fabrics poerica do este miglior 
fkhhro c:e la prosodia itaiiana do) siglo XX. 
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La. ciudad y la poesia 

Capro111 es cl mas urbano de las pastas i talk nos del 
sigio XX, Efi n ingin. oiro la poesia vive cotup.etame ate 
de k ciudad y en la ciudad. iViuniaie y jknna, en quienes 
vibra Lina tens a acmosfera metropolitan;.!; quedan indi.so- 
lublemctite ligados, into al ag teste paisaje ligur y cl otru 
a .la dal.ee cam pin a umbra. La poesia dc Caproni es, en 
cambiti, inexurablomcnte do la ciudad. Xo ,sbln Genova 
f [sscoy bee bo He Genova!”) y Livoriuv .?ino iambic n., de 
modonn tamo sccreto y casi sofocado, la mmea n cm bra da 
Roma —pero no la Roma monumental e hisibrica. si no k 
casi periferica e imp urn del barrio en qus el poet a vivid 
largo hernpo: Momcvcrdc (en las ccnciguas van antes de 
'Viejo' y "nuevo”:, Cuando, al final, ensti poesia comienza 
a aparecer un campo deshabirado., catla vez ims agreste v 
norm mo, ello cor re paralelo a la tup tutu do k maravillosa 
iexfura del metro capronia.no. Su propia poesia ca io que 
sc dcsbacc y desvanecc on lo.s angus dados paisajes del 
Conte y de Res dmisw. De esre mo do, Caproni ha vividu 
ejempkrmence, tras el javenil sue no genoves t el bn de 
la ciudad on la faso del capitalismo quo com term en los 
bititrios aiios setenta y quo s eg ui trios viviendo, sin signor 
visibles de salida, 
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JLos justos nu sc alitnentan de luz 

En mayo de I960, tin Zurich, Paul Cel an .sc cncuencra 
per prim era vcz toil Nelly Sacks. Era cl dia de la Ascension 
y, mien eras ambos poet as habkban frentc a la catedrai 
(“habkmos de tu Dios, v yo -escribe Celan- habib en 
contra de el"), les parccio que el agua en la que se idle] aba 
la facbadii irradiaba una luz dt o:o. Pocos meses ties puds, 
los amigos .se reencontraron en Paris, en casa de Celan. 
“Mienrras hablabamos por segunda vcz dc Diets en nuesrra 
tasa, de cu Dios, el que t.e espera, k iuz de oro brillaba 
en la pared 

An os mas tarde, anunciando a su amiga k inminente 
publication tie Fadensaxnen (1968), Celan escribe: “Te 
agradezco por tus Imeas, por d recuerdo de esa iuz.. Si, e.sa 
iuz, La enco nr ranis nombrada en mi proximo libro, que 
sale en mono, nombrada —denominada cor, uii nombre 
hebren—El poema en. cuestidn es el que empieza. Nah, 
im Aortenbogm-. 

Cerca, en ei arco de la aoixa ; 
en la sangre dara: 
la pda bra data, 

Mad re RaqueJ 
va no llora, 

Traskdado aaui 

x 

todo Jo 1 orado. 


775 




Giorjlio Agamben 


Silente, tin L? srcer.as co roman as, 
desatada: 

Ziw, aquelia luz. 1 

Ziw es cl tdrmir.o que denomina.. para las cahalistas, 
c\ csplendor de la Shekiiuth, es decii de la manifests don. 
divina. D c csta luz, ‘Ziw hxshekindh, slj mitrCii los juscos 
del rmsndo datum. 

Dos afios mas turde, la imagcn de la trz vuelve ajmo 
paiabra-giba del libro siguierne. Licbizivang. Pcro, esta ve?., 
se trata de una "Luz coactiva", que impide rocaise a las cria- 
[Liras humanas, perdldas y como acudilladas cn unasdva, 

Yaeiamos 

ya en lo mas denso del monte, tuaudo 
oor fin tc acerc&Ate a rastras. 

Pero no pudijmus 
u'ai'isoscurecei bacia ci: 
i mprrada 
coiccion. ce iiiz. 

En enero de 1991, euando comp one la seric Bellimt [De¬ 
li cisj , Eugenio De Signoribus evoca tambien algo tomu un 
centedeo, unaluz. La"formaduzd quesegun una ttadidon 
rodavia viva en Dante.se idenrifioa r.on la stistanda divina 

'D. 1 - L-lar, Qbwcompletes, trad, dt Jose Luis Rcim. Fa-aidi;. Madrid, Hora, 
3999, p, 300 its, df[ I.; 
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y es h c ifm do li pertecca cransparencia dc la inreligench 
que, unrcndieridosc a. si misma. cnnctldc todo, esca abora 
{(dcido iiace cuanro tierapo') aiskda en un 'faro hipocri- 
la", los “rogadores-predado res” cup lengur. sc cmpe&a “en 
pirabokr / d b.ien comtin”. v urn "luz incline, irredenta”, 
que busca a degas a sus hcrnnnos en ei mundo inhdspito: 

Luz inerme, irredenta, luz 

qnc qiiemas e:i el nundo inhdspicu 

err ire las sureos perversos y la* verjas 
puesfas par !a rnc:nr:r criminal... 

en d iliicdn cicgo o cn d vado de los oiarios 
estas. u cn d luro del ceoielleo cam pal... 

d faro hiptkritz iSetnina los coscados 
pern tu exLsces, y buscaj a rus bermatnos. 

1 .a v(jj. fuera dc campo. que nombra csoi luz yi eotnplo 
minerne proh.na, pare re prove nir do ninguna parre -o de 
una panralla de television que alguien $e oividd de apagar 
y que muesifa cosas arrasadas, Irak en llamas, la “mirada 
hilminada” de los tiino.s—. Rernota, sub -o sobre— humana 
co mo la de un juste que liaya ap ten dido a ayunar de Zhu, 
esa voz ha ejecutado el pro fence augurio de “Asesinos”: 

boh re su cabeza dividida 
pu-edan pdjaros ygusanos tiablar. 
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Con. esra voz que, “on la noche del sLgjo", supo nom- 
brar la “rortuosa noche del mu rid o" y coil la que -ran 
hinnildc coma para .ser reconocida, tan fuerte come para 
res til tar apenas audible habla acaso el mayor poera. civil 
de su gene radon, la poesla itaiiana que vicne -la que, es 
verdad, debera hacer ayunu de la Uiz- volvcra incesan- 
temente a con Iron tarsc. 



Ronda dc los con-versos 


F.n estos poemas (con exception del agregado en prosa, 
“Dialogo") no aparece nunca cl punm. Si este, en la trad;- 
cion dc los nianualcs de puntuaciOn, seiialaba itna pausa. 
para la respiration (“cl pur to -se lee en la grtimatica ce 
Dioitisio eiTracio— indica ddndc sc debe respire,r"), entran¬ 
ces aqul el poem a no retotm cl alien to. avanra cron .a respi¬ 
ration cntrecorLada o en apnea, sin posibilidad dc respirar. 

A e.sra mposibiLidad respende. en la esmictura del 
verso, la ausencia de encabalgamientos, ni siquiera vir- 
ttiales. I os versos no .sc comunican enrre si; son, segno la 
bclla expresiori de Andrea Zanzocto, no versos sino ‘"li'neas 
truncadas”, Ei ca.so extreme es “Recuerdo, traza" 


ile enraimso roscro v cc vehemence 


que Simula un oncabalpamienro y en el que, sir. embargo, 
"vehemence" no sc arquca sob re el verso siguienrs sino que 
vuclve arras, hacta Toscro' 1 , O, cn "Consttntivo' 1 , 


enconces. ntnis vyivi endorse 
eri la nebula del temporal no 

donde la impodbilidad del enjambemeni esta subravada 
por d siguietue, muy bello y false encabalpa.mi.cnto :< con- 
verso/h atria”: ■' 


Ln ri original! "camvrw'vtmu ’ ,N. dslTj. 
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d gn co compucstc y converse 
hack el si 


Por eso, aqui' 

ya no Kay riempo, ya no hay si no principle 

co mo st, en lugarde k reladon pmsbdica, encre lew versos 
hubiera. solo rasgones y pur.teos, escan didos por un agudo 
metronome que corra e imcrriinipe: 

kit a el tiempo del reeoque 
a tela se desgarra yse reanuda 

por una lengua qix pstrieme cose 
cien horquillas tartan laluz. 


De aquf, por moment os, la tmpresion dc que lo.s versos 
-e induso las li'neas tmneas— son apilados urn sobre otro 
cn p recar io equilibrio, cot no si en cualquicr momcnco 
pudicran desmoronarse (pero no so desmoronan), como 
si los cortes remicieran a ocra pane del poema, que falta* 
que no puede .vino faliar. 

Convendra entonccs prestar a tendon a la palabca 
“conversos", que da 'titulo al libro. Los converses que 
aqui se reiinen deberin ser entendklos-cn el senridn cn- 
irmn dc aqucllos que ya han cumplido con la epistraphi* 
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la conversion religiosa* pero tod.ivi'a no han tornado las 
drtlcnes; pero -serin ta mbit'll, y en primer lugar, coino en 
ei poema “los procedentes 1 , los con-vmm, los versos qu.c 
procecicn lL de los nudos mis apretados” tic la lengua y. en 
el derrumbe del cejido metrico del poema, quo “empaliza 
tod os los acentos" y "s delta las rimas intoneras", simulan 
un gesio “estroficcT, apunnn. a Lina ‘ um-versicin 1 quo, en 
la practice arenta. dt* estc gran poeta civil, no t-s ya sostenkla 
si no por “un :do sutil L...J t de condencia y vasra piedad’’ - 
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La antjelegi'a de Patrizia Cavalli 

Sc putxlt definir Ja lengua dc la poesk conic ian cam pc 
de fuerzas tecorrido por las dos tensioncs opuesras del 
tiimno, cuyo contcnido es la celeb radon, via elegi’a, cuyo 
rontenido es el hmento. Llevado a) Ifmiie, d primer polo 
rasga cl Lenguaje en el grito de idbilo por la presenda dc 
LXos; el segundo lo desautoriza y agota en d murmullo 
insignificante a l os pies del Auscnre. Lo denci es que 
mien teas el ductus feonduccidn’ de la escritura sostengc. 
d gesto de la voz, la poesi'a resulta una sabia y siempre 
distinta conjugation de amba.s tensiones. 

be La dicho que la poena italiana del siglo XX (y aeaso 
ti diagnostic!) valga. para toda k poesi'a modernaj es, en 
sj lines dominance, elcgk-xa. Elio Ira llevado a .a cricica a 
consriiuir su canon excluyendu los componentes liinml- 
cos (Dino Campanil, Clemente Rebora) y poniendo en el 
centre la ortodoxia montaliana, cejida emeramente sabre la 
fdiddad tiegada y sob re la privadbn. De este mo do, acuar- 
tdada la infan ceria.de lospoetas menorcs, era fad I destacar 
en los margenes- en dcseubierta o sobre la retagnardn las 
arandcs vai'i a clones tacricas de Saba, Unaarctci v Vittorio 

k.- t- <r 

Sereni, aanquu siempre re co inducibles al t'jms dc la elcgra. 
Como sucede con frecucncu, k remotion U componente 
itimnica cuvo una consecuenda imp re vista, que descom- 
paginaba la llnealidad del canon: la fdiddad de Penna, k 
voz sumisa de Carlo Beccocchi y tambicn k interjection 
tie Ckproni y el obstinado desacuerdo„de Amelia Rosselli 
eran, con coda evidenda, irrcduccibles a la elegia. 
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;D6nde situar, en esra rapidct cartogvaiia, la poesi'a de 
Fatrizia Cavalii? Sin duda, afucra de la ortodoxia elegfiica, 
;pero donde? I .a prop is. lengua nos sports. nn rsipido in¬ 
dido. El him no, cuyo paradigma. os cl aleaiya, sc inciina 
had a la parataxis y el aislamicnto de la paiabra (d caso 
limitc es el Coup de de. r, cor. su cisemitiaddn de los sign os 
sob re cl bianco descon ere rtadu de la paginal. El vocablo, 
coino va notaba Von Heliiagradt en su Laura de los ul- 
rimos iiimnos de ! Iblderlm. [ien.de aquf a desgarrarse de 
su contexts fincactico y, Eel a su paradigm a interjecrivo, 
cristalizi on monadas concinuas v sucltas, en nombrc. La 
degi'a, a! contrario -similar, era esto. al largo e ini n tern: ivt- 
pido Va-a-a-a..." que, vox exiieim del set vivo, Canerci 
oyo proterir a una mukkud en harapos en ia plaza de 
Mamieeus—, deride a la triste continuidad del Uniemo, 
a la concxion hipocactica de las formas y de las pakbtas 
Un breve anaiisis de ia lengua tic Patrizia Cavalii exhibe 
cl gesto ant dekko: a un a maestria incomparable en la 
urdimbre de las cesuras y de las rimas in tern as, que en 
ocasiones deshacen el verso en dos hemlsriquios y io ha- 
cen casi trascabilkr, se opone un uso del encabalganiiento 
violence y a la vex salvifico, que recoma el verso in extremis 
dc su ruptura para prolongarlo en el verso sigui elite; a una 
sabiduria prosddica sorprendente, en la que la dcsconexion 
e.ticrc snnido y semi do que define la poena es exagerada 
al extreme, corresponds un con tram ovimeiHo cue lo en- 
mienda cada vex con ana costara invisible. Una prosodia 
increibietnenre rica de cesuras y pun tens, una csmictura 
del discurso decididamcntc hipotdctica result a al tin, no 
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se sabe como, en una de las lentmas ritas [luidas, coiumuas 
y coridianas tic la pocsk del siglo XX, 

Eso signifies que, en la lengua poetita de Cavails 
him no y elegiase idenrihean y conflmden sin red duns ft), 
acmo, cl linieo residuo es d yo del poeta). La cdcbracidn 
se lieu a en 1 amen to y d I amen to sc lia.ee inmediatameme 
himnodia, El Dios de esce poet a estd, ad, can exhaust! va- 
ments presente que puede solo ser nostalgia; la alaban7.a, 
abkrtamenre Landscana. de las c damns cs rccorrick en 
contmfuga por un intimu, oscuro grimido, es esegruiiido: 
miserere y hosanna. 


A fista itiedita eonjugaddn poeto logics de teusores him- 
no-elegiacorresponde, end piano ontolbgroo, unain usual 
eco norma del lenguaje y de su snjeto. El yo quo rccorrc las 
escenas implacable* de su “siempre abler to marro' 1 liabk, 
para deshonra de sn consumada competencia psicoidgica, 
dean territorio onrologico y etico completamente nuevc y 
remote, en que k casa de la vida, tan kaiciamemc presen¬ 
ts, muta sub rep tid amen re en caverna plattifiica o en antro 
prehistorico. Aqni la lengna ran prudence, ran nbsesiva y 
metricamente dit'igida a deed c yo”, este ego idiosincrisicu 
hasra la monomania, repetido y escancia.do hasta k nausea 
en el propio kberinto domestic^, este “yo singular propio 
mio” cumple, en cambio : el supremo milagro de inaugurar 
tin campo trascendcntaJ sin yo ni oon cicada, ah re el 'bay” 
de una ontologia brucal y alucinadii, algo como un paisaje 
erico primordial, end que ninguna psicolngm nr ningtina 
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subjetividad pod ran nunca penetjrar, yen la que, .sobrevi- 
vidu a slj excindon, pa.ee disfraido d gran repci I jurasico 
de la poe.na. Esce camp a Trascerideniab incompatible con 
el. YO n no es otra co.sa que Ja kngeta, una lenguii que ya no 
us himno ni elegia, ni eclebradon ni kmcnto, pero que, 
en su sondmbula andadura, toca y palpa I os contornos 
exactos del .sen 
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Dcspedida de la tragcdia 

Conod a. Jtdsa \'fonnte Pace veintidos anos, en el urenciro 
que, desde plaza Flaminio, en Roma, atraviesa el campo 
hasta Viterbo. Elsa iba a visitar a su madrc, internada 
en un sanatorio de Viterbo, y Juan Rodolfo Wilcock, a. 
quien habia conoddo algunos meses antes, habia elegido 
predsamence ese did para quo nos enconcraramos. En 
la estaddn dc Viterbo. Elsa sc despidio de nosotros; nos 
recncontramos uni Eora :nas tarde. El encuemro con la 
enterma no habia sido faril para elli: b madre, a la que urta 
grave arterioesclerusis habfi reduddo cisi a la demenda, 
no la habia rcconoddo; pern Elsa, al mirarla, habia tenido 
la impresibn de reconocerse en ese rostro enmarcado por 
mechones de cabellos bbneos v esc la habia as us Lido. Por 
esc, me dijo mas tarde, preferia tehirse el cabdlo precoz- 
menre sncanecido. (En la cll'nica romana en li que Elsa 
mmseurrio los iilttmos tres anos de su vida, poco tiempo 
despues de que dejara de tenirsc. tuve por un ins ran re la 
sensation dc que no me reconoci’a y me volvio a la rnento 
aquel nrimer encuenrro), 

Desde ese dia empezamos a e neon trim os con una 
frecuer.cia casi febrih nos velarnos todos los dias, a voces 
de ia mahana a la noche. Elsa tenia esa ilimitada disponi- 
biiidad de los periodos en los que no estaba escrihiendo. 
Ibamos a almorzar a ms arueras de Roma, o a la Appia 
ancigua, en la hostcria ilstmada 11 1 trenini”; de noche nos 
encontraJbamos en alqun restaurants del centm Adcmas 
de amigus mas j 6 vents, iban con frecuencia Pier Paolo 
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Pasolini, Sandro Pnma, Natalia y Gabriele B did ini. 
Cesare Garboii. 

Y« tern a enronces veintinn an os v nunca he oividado 
el bag&je, csprichoso pern incomparable, que la amis tad 
con Elsa me brindo. Pern si uhora me p re gun to que fuc 
lo que mis me impacto desde aquei primer encuentro. 
aqucllo que despues seguf encontrandc siempre en Elsa, 
solo puedo decir que era utta mujer de tin a wilva;e scric- 
dad. Seri a no signifies que se tomara tod.tr gray entente, 
ItlcluSO sin rener en euenca sus lectliras de los cLasiCOS 
hindues, Fisa ora muy conscience de quo cl mundo es solo 
apariencia Qse acuerdan del "'estribtllo subversive)" de II 
tmrifiosalmio dm ntgitzsinfi).!"'' Su scriedad era at) te fodo 
la de quien cree por entero y sin reserves en la Fie Cl on y, 
por lo ran to, dice intencionadamente rndo lo que dice. 
En Alibi [En otro lugarj, esc extraordinario libro que, 
en d momento de su pubiieacion, en 1958, pasd casi 
itiadverrido y es, sin embargo, uno de los grandes libros 
de la poesia iraliana de posguerra, hay un poema que 
contienc uni clave predos a para el mundo hantastico de 
Elsa, Es ia que se tirula “A la iabula y comien^a "De ti, 
Ficolon, me endoso, / la Farua vestidura..,”. Por esc, de 
las dos relacioncs posinles con el lenguaje —la rragedia v 
la comedia-, Elsa adheria insrintivamente a La tragica. 

Ingeborg Bachrmuin (a quien conocimos con Elsa 
Morantey a la que frecuemarnos juntos algunos aiios mas 
tai'de; y que, por su seriedad, sc lc pareda rnucho) huo ulia 


'* libra tin ptierTUjN tie Murxilte, ;r.ibK(iulu sn ,!i)l>8 |K. :e-l T.|. 
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vez esta confesion terrible: “El lenguaje es k condena. En 
el cada cos a tlebe eiurar y ^icedcr segun la mccLida de su 
culpa... 11 . Sena es, en cstesenrido, la palabra que no olvida 
nunca que d lenguaje es la condena y quo, habkndo o 
sscribiendo, estamos siempre pagando una condena, 
jHay tedencion para esta condena? En an poema 
Irtgebarg sc vuelve a la palabra, a la condena raisrna 
para pedir la salvadbn; "jOh palabra mi a, salvane! . 
Pero, para Elsa, no parccc haber escapatoria ni redencion 
posiblc de la condena del lenguaje. Cuando, muebos anos 
mii; carde, 1c dije que cstaba escribicndo nn llbro que se 
titukba El lenmiaje y id mugrte, Elsa comentb: “jEl len- 
guajc y ia mucrre? [El lengtiaje es la inuerte'.E 

Poi csv la obra de Elsa se presenta a primera vista corao 
una de esas escasas obras tragicas en una uadicibn literaria 
coino la italiana, tan obstiftadamentc hcl a la intendon an¬ 
ti cragica de la Comedia de Dante. Pero en Morante (en esto 
consistfa acaso su herenda crisriana) parece como si dentro 
de la tragedia se insinuate orra tragedia que se !e resiste, de 
mode que el conflicro cragico explota entre una culpa v 
ana inocenda, pero entre dos rondenas inconmensurabies, 
Otto poema de Alibi formula de esce modo la ley que le 
ha roto el comon: "Fuera del limbo no hay Eliseo”. En el 
limbo, como es sabido, se enc.ucntran no los Lnocentes sino 
aquelios que no ticnen mas culpa qi:c la natural, ios nirios 
que no cuvieron tiempo se ser some tides a la condena dei 
lenguaje Y con los que Elsa ha fantaseado toda la vida. El 
bauiismo del Vcrbo horra csra condena natural, pero la 
borta solo a traves de una condena mas aeroz. Pero. en Elsa* 
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parece como si un cicrio inomenco la criamra del limbo 
Levan rase su frigil braze contra la t ragedia hiscorica del 
lengnajc tin un gesto sir esperanza, en un cheque inaudiro 
del que no es ficil coinprciider d resulrado. 

Muchas veces me pregnnte, en cstos ulcimos meses, 
cuando la parte de la cragedia de la vida de Elsa Murance 
habla ctecido mis alia de toda r.iedida, si no habrra en dia 
un resquicio antitragico, si su tragedia no era, en eieno 
inodoj una tragedia a n ti ttdgiax. Es verdad que rod a trage- 
dia proyccta una sombra comica y quicn hay a conod do a 
Morante rccordara ciertas increi'bles candonciilas que solo 
elh conoday con las que. si querfa, hada. reira los amigos 
(hay una huella de eso en los dcsprcocupados estiibillos 
que gustabadc cncajar cn slis novel as). Pero no se trata de 
eso, A veces parece como si Elsa adhirie.se ran tenazmente 
a la ficcibn tragi ca que esta, al fiu, se ahre paso mas alia 
dc si misma, hacia algo que ya no es tragico (incluso si no 
puede tampoco Jam arse cbmico}, En ese paso, sin con- 
dena ru rcdencion, contem pianos pot un instants la pura 
Ficdd.u, antes de que los demonios la arrasiren al infierno 
o los ingeles la eleven al cielo. Ese instance la ficcion 
contempkdi, la palabra descon tada— es la despedida de la 
tragedia. Solo entonces la pocsta de Elsa muestxa su fend 
iduciente, su ceniza eterna. 
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NoTA A LOS TEXT OS 


“Comedia” aparecio per primera ver. en Pnntgone, iv 396, 
diciembre de 1978. “Coen” (destinado a an volumen dc 
csrudios cn hnmenaje a Roger Dragonctti) es inedito. 
lt El sueno dc la lengua” (destir.ado cn su origen a un 
coloquio en la bundacion Cioi sob re ‘Xenguajcs del 
sueno”) spared6 en Lettere imliane, n" 4, 1982. “Pascoli 
y el pensamienco de la. voz” aparecio como prdlogo a G. 
Pas col i. IlfandulUno , Milan, Feltrinelli, 1982. "El dicta- 
do dc la poesia”. como pro logo a A. DeHiru, Pome della 
fine del mondo , Maceraca, Quodlibet, 1995. “Inapropia- 
da rrumierd\ como prologn a G. Caproni, Res amissa, 
Milan, Carzanti, 1991. “La fiesta del resorts t'SCondido" 
fuelcido en unas jornadas sob re Elsa Morantc cn Perugia, 
on enero dc 1993. : 'E1 final del poema" fue leido el 10 de 
noviembre de 1 995 cn la Universidad de Gincbra, en la 
jornada de homenajc a Roger Dragonctti. “Un enigma 
de la vasca” aparecio en Marks., n° 27, 1990. “La caw de 
la lengua”. en II Manijrsto, d 23 dc enero dc 1990- ' Los 
juscos no se alimentan de luz\ en I dr a, n° 5. 1992, para 
presen tar un cieio de poesia de Eugenio de Signoribus. 
i: La despeciida de la ttagedia' , en Fine secola, d 17 dc 
diciembre de 1 985. 
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Ciofgio Agamben 


En or an to a los texros agrcgados para esta segunda 
edition, “Logos trchbirienos” es inedsto y fat Lido en 
ocasion de un cn client to coil Andrea ZairiOtto d 1 ’ de 
abi'll de 2007 en Mestre. d leraldica y polltictf sc Libia 
publicado como introduction a G. MaJiganelli, Contrihuio 
critico alio studio deile dottrine politiehe. dal ‘600 ititiia.no, 
Macerata, Quudlibct, 1999. “El torso orficu de la poesn” 
apareclo como incroduccion a. E Nappo, Poetic. Macerara, 

Quodfiber, 2007. “Parodia forma parte del volumen de 
G. Agamben, Profuriazioni, Roma, not totem pci, 2005 
{Profanaciones^ Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2005). 
“Interjection en cesura” Fue publicado en Per Giorgio 
Caproni, de G. Dcvoto y S. Verdino (eds.), Genova, Sail 
Marco dei Giustuniani, 1997. “La ciudad y la pocsk” 
en minimun fax, 1, 5, 1994. “Ronda de los con-vcrsos’’, 
inediro, fine pensado como introduction a la traduction 
Frances* del libro horaonimu publicado por Veraier, Pads, 
2007- “La antielegia de Patrizia Cavalli”, inedito en ita- 
liano, aparedo en rraditcddn al francos como prologo a 
P. Cavalli, Met pohms nc changerant pas ie mo fide, Paris, 
Des femmes Antoinette Fouque, 2007. 
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